Orosz Istvan _
“...nothing but confusion”'

Elismerem, hogy a cim némi magyarazatra szorul, akar zavarosnak is nevezhetd, és a
magyar forditds (... csak zlirzavar, semmi mas) sem igazdn segit a dolgozat témajanak
megsejtésében. Az idézett szavak Shakespeare II. Richard cimii dramdjabol valok:

“For sorrow’s eye, glazed with blinding tears,
Divides one thing entire to many objects;

Like perspectives, which rightly gaz'd upon,
Show nothing but confusion, ey'd awry,
Distinguish form ..."

Perspektiva, sOt tobbes szdmban: perspektivak — irja Shakespeare. Akkoriban a tobbi Uj
keletli, teret nyitogatd festészeti eljarassal egyiitt egyszeriien "perspektivaknak" nevezték az
anamorfézisokat, vagyis azokat a képeket, amelyeket szokatlan mddon kell szemiigyre
venni, mert a kiilonben értelmetlen, torz formacidt mutatnak csupan. Az anamorfézis
legjellemzébb  valfajai az ugynevezett optikai, vagy mas néven perspektivikus
anamorfozisok, amelyeknél csak a megfeleld latoszoget kell megtaldlni, a tiikrés, vagy
katoptrikus anamorfézisok, amelyeknél altaldban egy tiikorhenger, esetleg tiikorgula, fedi fel
a kép titkat, és a dioptrikus anamorfozisok, amelyeknél egy specialis, sokszoglire csiszolt
lencse, vagy tiikortargy hozza Ossze az elrejtett képet sok 0Osszefliggéstelennek tiind
részletb6l. Az anamorfozis kifejezést Shakespeare idejében még nem alkalmaztdk ezekre a
jelenségekre; fél évszazaddal késébb, 1650-ben megjelent Magia Universalis c. konyvében
egy Gaspar Schott nevii német jezsuita hasznalta el8szor a kifejezést." A mai forditasban
mar félrevezetd lenne a tul altalanos perspektiva szo, ezért az anamorf abra kifejezést
hasznaltam.

" A konnyben dzo bus szem az egészt
részekre torten tiikrozi, ahogy
anamorf abra szembdl nézve csak
zavaros kép, de ferdén s messzirol
értelme lesz...”

Shakespeare 1595 koriil irta a darabot és azt foltételezte, hogy Globe Szinhaz kdzonsége
konnyebben megért majd egy bonyolult lelki jelenséget, az adott esetben a kirdlyné képzelgd
aggodalmat, ha hasonlatként az akkor mar nyilvan kozismert "perspektivat", vagyis az
optikai anamorfozist hivja segitségiil.

Egyébként a szemszoggel, a nézoponttal kapcsolatos kérdések, s az optikai és a
perspektivikus hatasok sokszor ¢és sokfele modon bukkannak fel Shakespeare dramaiban.
Idézziik o1 példaul a Troilus és Cressidabol a leleplezddési nagyjelenetet"'. A voyeur-
konstrukcid szcenikai megvaldsitasa is bravaros feladat lehetett: Cressida €s Diomedes
egyiittletét nézi Troilus, Troilust Ulysses, Ulyssest Thersites, 6t pedig, illetve a mindegyik



szerepldt tartalmazod komplikalt perspektiva halézatot figyeli a nézdtér, - a nézdk, akik
ugyebar egymast is figyelik, s aligha szakadunk messze a shakespeare-i szandéktol, ha ugy
folytatjuk a sort, hogy persze a nézok, - mi mindenkori nézdk is - targyai vagyunk valami
nehezen dbrazolhato, de konnyen megsejthetd big brother-i megfigyelés szisztémanak.

Vajon honnan ismerte Shakespeare az anamorfozist, €s vajon miért hitte, hogy a londoni
kozonség is ismeri azt? 1533-ban Londonban festette ifj. Hans Holbein Kovetek cimii képét,
amelyet maig a leghiresebb anamorfozist hasznalé festményként tartunk szamon. A kép két
életnagysagn férfit abrazol," illetve egy elnyujtott, amorf format, amely latszolag
értelmetleniil uralja a kép alsé negyedét. A kiilonos részlet akkor valik értelmessé, ha nem a
szokasos modon nézzikk a képet, hanem lapos szdg alol, vagyis ahogyan Shakespeare
ajanlja, ,.ferdén s messzirél”. Ekkor egy emberi koponya képét latjuk meg, amely szintén
természetes méretben, azaz éppen ,,életnagysagban” tiindokol. Bar a képet még ugyanabban
az évben hazavitte a megrendeld, Jean de Dinteville egy vidéki francia varoskéban,
Polisyben 1év6 kastélyaba, mégis hiressé valt a kép és a megoldas is, amit a német festd
hasznalt. Valosziniileg maga Holbein érdeke is az volt, hogy sokan megismerjék a miivet,
mert angliai attelepiilése 6ta ez volt a legfontosabb képe, amelyet taldn referenciamunkanak
is szant az oly hon ahitott udvari festdvé valas Utjan. A Holbein-utanzok terjesztették el a
,ferdén nézendd kép” modszerét Anglia-szerte, maga Holbein azonban mar nem festett tobb
anamorfozist.” Ha az anamorfozis utjat akarjuk kovetni Holbeintdl Shakespeare-ig, az elsd
allomas egy William Scrots nevii Anglidba telepiilt flamand fest8", aki Holbeint halala utan
harom évvel lett VIII. Henrik udvari festéje. Henrik fiarél, VI. Edwardrol festett portréja,
hasznalataban utal Holbeinre, hanem a kirdlyfi arcképét is egy Holbein portré nyomén
fogalmazta meg. A kovetkezO fest6t mar 1. Erzsébet nevezte ki udvari miniataristajava, 6
Nicholas Hilliard (1537 — 1619), akinek bar anamorfézisa nem maradt fenn, egy leltarkonyvi
leirasbol mégis sejthetd, hogy foglalkozott ilyesmivel: “A table on the conyng pspective of
death and a woman, done by Hilliarde.” (Hilliard fortélyos perspektivaju tablaképe a
halalrol és egy nordl). A szovegbdl nem vildgos, hogy a perspetivikus torzitas mindkét
szereplore vonatkozott-e, vagy csak a haldlra, ha az utobbi megoldést valasztjuk, akkor
gyanithatd, hogy a halal fortélyos perspektivaval abrazolt képe nem volt egyéb, mint a
Holbein-féle koponyatorzitas atvétele”™. Nos ez az anamorfozissal hirbe hozott érzékeny
miniator, Hilliard mar kapcsolatban allt, talan baratsagban is volt Shakespeare-rel, s6t egyik
legszebb festményérdl azt gyanitjak, hogy magat az ifju dramakoltét abrazolja. ™" Valoszinti,
hogy a dramakolté Hilliard révén ismerkedett meg az anamorfikus abrazolassal.

Az elveszett Hilliard-anamorfozis kapcsan tigy véltiik, hogy csak az egyik figura, a halalt
jelképezd kopnya volt torzitott, a masik szabalyos, frontalis nézetii alak maradt.
Elképzelheté azonban olyan valtozat is, amely egy n6t abrdzol, ha az egyik iranybdl nézziik,
¢s egy koponyat latunk, ha a masik oldalrol vessziik azt szemiigyre. Technikailag ez ugy
oldhato meg, hogy a két hagyomanyosan megfestett képet fliggbleges csikokra szeljiik, majd
egy harmonika szerti alaplapon folvaltva rogzitjik ezeket a csikokat, ugy hogy az egyik
iranybdl csak az egyik, a masik irAnybol pedig csak a masik 4brazolat jelenjék meg.” Van is
egy ilyen kép Edinborough-ban Stuart Mariarol, aki halalfejjé valtozik, akar egy lassu
filmbéli attlinésen, ha elhaladunk a kép elétt.” Tabula scalata, igy nevezi a miivészettorténet



ezeket a kiilonos, 1épcsozetes képeket, amelyeknél a nézd mozgasa fontos szerepet kap, vagy
ha jobban tetszik, az id6 dimenzidja meghatarozo szerepet jatszik.! A miivész, aki a skociai
képet festette — foltehetden nem sokkal Stuart Maria fovétele utan — ismeretlen, €s kvalitasai
nem mérhetdek Hilliard-hoz és természetesen Holbeinhez sem, a téma és a technika azonban
kétseégtelenné teszi a Kovetek hatasat, sot azt is megkockaztatnam, a Kovetek politikumédnak
értését is. Ugy vélem, ugyanez a hatas érzédik egy kiilonds, kétoldalas tiikorhengeres
anamorfézison is, amely ugyan egy emberdltdvel késObb késziilt, mégis érdemes felidézni.
Tulajdonképpen egyetlen fatabla, két megfestett oldalarol van sz6: egyik oldalan, II. Karoly
angol kirdly arcmasa jelenik meg a tiilkorhengerben, ha azt a tabla kozepére festett
orszagalmdra allitjuk, a masik oldalon viszont egy torzitatlan koponya van az amorf
festmény kozéppontjaban, erre kell allitani a tiikr6t, hogy abban megjelenjék — azaz mintegy
foltamadjon a szintén Stuart szarmazasu kiraly: a lecsapott fejii I. Kéaroly. "

Ahogyan az Ernst Muzeumban rendezett kiallitdison lathattak, Shakespeare és az
anamorfikus abrazolas kapcsolatdra én is megprobaltam utalni. Maga a tarlat cime™", egy
plakat, amelyet eredetileg a Vicoria és Albert Mlizeum megbizasara készitettem," egy
grafika, ami egyiitt &brazolja a Swan Szinhdz Johannes de Witt 4ltal megorokitett képét és az
ir6 arcmasat,” illetve egy két-nézOpontli hosszi kép tartozik ebbe a sorba. Ezzel az
utobbival tulajdonképpen a II. Richdrdbdl idézett mondatot akartam céafolni: ,,csak z{irzavar,
semmi mas®, olyan képet akartam konstrualni, amely a hagyomanyos nézOpontbol is
értelmes, igy a szinhdz képe latszik, és egy nagyon meredek nézdpontbdl is miikddik (a
kiallitasson a padlora ragasztott nyilak segitettek meglelni ezeket a szokatlan irdnyokat),
ebbdl a szemszogbdl az ird arcat ismerhetjiik fel™”.

Amikor az anamorfozisok érdekesebbé tételén toprengek, akkor altaldban éppen azt a
kettds hatdst akarom elérni, hogy az alapdbra is értelmes legyen, és a kiilonleges
nézOpontbdl megjelend kép is, sét éppen e két kép jelentésének a kapcsolata, tartalmi
Osszefiiggése adjon tartalmat a munkdknak. Természetesen ezt a technikat nem csak a
perspektivikus anamorfozisok esetében probaltam ki. Kisérleteztem a kettds jelentésii tiikros
anamorfozisokkal is. Ilyen példaul az a Hatterras kapitanyhoz rajzolt illusztraci6, amely
sarkvidéki sziklas tdjat és hajoroncsot abrazol, de ha a kép egy kitiintetett pontjara, a
kozéppontban lebuko6 napkorongra egy tiikorhenger kertil, akkor az ir6 Verne Gyula arcképe
jelenik meg a tiikorben™". Ilyen az Onarckép Alberttel cimii kép is, amelynek kétdimenzids
kortiikrére egy haromdimenzios tiikorhengert téve (az elsé egy rajzolt tiikkor, amely az
asztalomat abrdzold kép kozepén all, a masodik pedig egy valddi tiikkortargy) Einstein
portréja jelenik meg, a tériség illizioja miatt azt is mondhatnank, hogy szinte “két és fél
dimenzids” hatast keltve. "

Vajon prébalkoztak-e masok is hasonloval? Az, hogy az anamorfézisok, legalabbis a
sz0g aldl nézendd, vagy perspektivikus anamorfézisok esetén mindkét nézetnek legyen
értelme, nem volt ugyan gyakori, de nem is volt példa nélkiil vald. Holbein kortarsa és
honfitirsa egy niirnbergi fametszd, Erhard Schon™ tobb ilyen képet készitett. (Mi magyarok
onnan ismerhetjiikk Schont, hogy az egyik elsé nagyjabol hitelesnek tartott Buda latkép az 6
nevehez flizOdik: egy fametszet az 1541-es csatarol a torok €s a csdszari seregek kozt, amely
arrol dontott — Arany Janos szavaival —, hogy ,, Boldogasszony temploma keresztjén / torok



zaszIlo lengjen, vagy keresztyén ™. Politikai nézOpont — vagy torténelmi szemszog kérdése,
melyik lesz, vagy lett volna jobb; ha belegondolunk, igencsak anamorfikus szituacio.)

A torténelem, illetve a politika adja a témajat Schon legismertebb anamorfozisanak —
vagy ahogyan nevezték vexierbildjének — azaz talalosképének is.” 1533 koriil késziilt a
meglehetdsen nagy fametszet, amely négy egymas folé¢ helyezett elnyujtott trapézbol all.
Kiilonos arabeszk szerli vonalak, értelmetlennek tetszo kalligrafidk kozott aprd varosképek,
tajrészletek tlinnek eld, szeliden csatdzgatd lovas és gyalogos hadakkal, parthoz kozelitd
galyaval, a haboruk aranykordnak idilli, békés képeivel. Ha azonban a trapézok legrovidebb
oldala feldl, vagyis nézOpontunkat folyamatosan cserélgetve: balrol, jobbrol, megint balrol
¢€s ujra jobbrol vessziikk szemiigyre a metszetet, akkor a négy rajzolatban a korszak nagy
uralkodoit véljik felismerni. Legfeliill Habsburg V. Kérolyt, alatta 6cesét, V. Ferdinandot,
akit mi [. Ferdindnd magyar kiralyként, elsd Habsburgunkként tartunk inkdbb szdmon, aztan
VII. Kelement, az utols6 reneszansz papat, €s legalul a francia 1. Ferenc kirdlyt. Olyan akar
egy politikai plakat vélhetnénk, sot, ahogyan az egy plakattdl joggal varhat6é el, hogy
tudniillik ,,naprakésznek™ illik lennie, arra Schon is tgyelt, és 1534-ben, amikor VII.
Kelemen meghalt, akkor a nyomoducot szétszerelve gyorsan az (j papa, III. Pal képét
illesztette Kelemen helyére.™

A fametszetes, tehat kereskedelmi forgalomra szant vexierbild nyomatokat sokan
ismerhették, még akar Londonba is elkeriilhettek. Van azonban egy felfejthetobb fonal,
amellyel visszajuthatunk Holbeinhez és a Kovetekhez: Erhard Schon Albrecht Diirernek™"
volt tanitvanya, majd munkatérsa, Diirer levelezésben allt Nicolaus Kratzerrel, VIII. Henrik
udvari csillagaszaval, Kratzer pedig Holbein jobaratja volt, s6t a Kovetek cimli kép
asztrologiai vonatkozésait minden bizonnyal 6 dolgozta ki. John North asztronomus A
kovetek titka cimi konyve részletesen elemzi ezeket a csillagtani vonatkozasokat™"". Kratzer
mellett a masik két személy, akik Holbein munkajat segitették nem masok, mint a kép
foszerepldi, Jean de Dinteville, a humanista megrendeld, 1. Ferenc Londonba akkreditalt
diplomataja és baratja Georges de Selve az ifju piispok, aki szintén elldtott diplomaciai
feladatokat és 1533 tavaszat Londonban toltotte. Ok négyen dugtdk Ossze a fejiiket, hogy
kigondoljak a 16. szazad egyik legbonyolultabb szimbolikdji festményének rejtett
lizenetét. ™"

A kiallitason szerepld masik perspektivikus anamorfézisomat Jean de Dinteville
emlékére rajzoltam. A kép alcime egy idézet, amely egy Londonbél irt levelébél valé: "En
vagyok minden idok legmelankolikusabb, legfaradtabb és legunalmasabb kovete.” A képen a
festményr6l idézetként atvett targyak keverednek a sajat rajzasztalomrol odakeriilt
rendetlenséggel. Ha ezt a jelképes csendéletet egy kijeldlt ponthoz tartozé meredek nézépont
alol veszi szemiigyre a latogato, akkor a francia kdvet arcmaésat 1atja meg™™".

Ha az ember hosszu ideig foglalkozik egy képpel és a kép szerepldivel — beismerem,
hogy elég lassan dolgozom, tehat hosszu idot toltéttem el Dinteville és Holbein spiritualis
tarsasagaban — akkor az eredeti képet is at-meg atértelmezi néhanyszor. Engedjék meg, hogy
az egyik ilyen értelmezési kisérletemet felidézzem. A Kovetek cimli kép anamorfézisat —
legalabbis ha a szakeértok ajanlasat kovetjikk - gy kell nézni, hogy kép jobb oldala mellé
allva, ferdén lefelé tekintiink. John North szerint 27 fokos sz0g alatt lathatjuk meg a halélfej
torzitdsmentes képét. Ha ugyanebbdl a nézopontbdl szintén éppen 27 fokkal a horizont folé



emeljiik a tekintetiinket, akkor Jézus fejét latjuk a kép tulso sarkan a fliggony mogiil éppen
csak kilatszo kis eziist fesziileten. A két fizikai néz6pont transzcendens Osszegzése, a
koponya ¢és a megvaltdo képének virtualis dsszekapcsolasa a kép lizenete, a memento mori:
emlekezz a halalra. Nagypénteki iizenet, flizhetnénk hozza, és ebben a festményen pontosan
feltiintetett datum is segit: aprilis 11, ami abban az évben, 1533-ban nagypéntekre esett™"'.
Az imént emlitett 27 fokra azért fontos figyelniink, mert megfelel a Nap magassaganak az
adott napon, aprilis 11-én délutan négykor. A festményen szekreterének felsé polcan allo,
North altal ,,0sszetett napmiiszerként” aposztrofalt komplikalt szerkezeten ez az id6pont van
beallitva, azaz éppen Jézus haldla perce.”™™ A National Galleryben is ugy allitottak ki a
képet, hogy ebbdl az iranybdl, jobbrol és feliilrdl kereshetd meg a legkevesebb
kényelmetlenség ardn a koponya latvanya. Csakhogy van egy masik nézdpont is, ahonnan
szintligy €lethli koponyéanak latszik az anamorf6zis. Balrol és alulrol. Igen, ha a hosszukésra
torzitott forma tengelyére illeszkedik a szemsugdr, onnan balrol is, éppen az ellenkezd
oldalrol, kifogastalan a kép. A festmény reprodukcidin konnytiszerrel ellendrizhetjiik, a
valosdgban koriilményesebb lenne, hiszen a kidllitoterem padldjara fekve, a latogatokat
megrémitve és a teremdrok tiirelmével jatszva sikeriilne csak megtalalni a megfeleld helyet.
(Persze azért igy sem lehetetlen: kiprobaltam!)

Nem kell tul sok fantdzia ahhoz, hogy olyan helyzetben képzeljiik el a festményt, ahol ez
a balrél-alulrol szemszog természetesnek hat. Egy 1épcsd melletti fal johet szdmitasba,
pontosabban az a fal, ahova a 1€pcsé vezet. Egy kényelmes emelkedésii diszlépcsd
dolésszoge raadasul éppen megegyezik azzal a bizonyos 27 fokos szoggel, a John North altal
kiszamitott tengellyel, ahonnan nézvést a legjobban lathatova valik az anamorfézis. Aki a
Iépcsdn halad, nem is nagyon tud mésfelé nézni, mint folfelé, a célja felé, vagyis a koponya
iranyaba. Nem is kell neki elmagyarazni, hogy ott azon a fonti képen van egy elrejtett abra,
mert eleve csak azt latja, a hagyomanyosan nézendd kép csak késObb, fokozatosan valik
lathatova szamara a 1€pcso tetejére érve. Ha el akarjuk donteni, melyik az igazi nézdpont, az
amelyet a National Gallery kiallitas-rendezdi ajanlanak, vagy amelyet az imént ismertettem,
akkor elegendd a kép hatdsmechanizmusat megvizsgalnunk. Az elsé esetben a kettds portrét
latjuk meg elészor, a masodik esetben csakis a koponya latszik, és amikor ,,eltiinik”, vagyis
a néz6 szembe taldlja magat a festménnyel, akkor mar eleve a ,,memento mori” iizenetével
néz szembe a két szereplovel, a kovetekkel. Aligha kell bizonygatnom, hogy ebben az
esetben a kép megtekintésének pontosan végiggondolt, ha tetszik, masodpercekre, vagy
lépcs6fokokra atszamithatd dramaturgiai rendje van, a hatds, az {lizenet, pedig
Osszehasonlithatatlanul erésebb, mint az altalanosan elfogadott nézdpont esetében. Minthogy
a festmény egy meghatarozott helyre, Dinteville Polisyban all6 kastélyaba késziilt, biztosra
vehetjiik, hogy a kovet pontos helyszinrajzot készitett, amikor a kompoziciot, illetve a kép
majdani elhelyezését kigondoltak™""".

Figyelnek-e vajon a miizeumok arra, hogy a képek elhelyezése megfeleljen a miivészek
szandékdnak. A Kovetek péld4jabol kiindulva: nem. Pedig a perspektivikus abrazolast
komolyan vevo képek esetén fontos, hogy az enyészponttal szemben tudjon megallni a
latogatd. Az egymas folé aggatott képraktarszerli muzeumokban ez lehetetlen™",
Természetesen léteznek olyan keépek is, amelyeket csak kiilonleges nézdpontbol lehet
megnézni. Leghireseb a Tzertzész-anekdota, amely két gorog szobrasz versenyét idézi fel:



Pheidiasz szobrat cstfnak lattdk egészen addig, amig helyére nem keriilt egy magas allvany
tetején, a foldon még szépnek hitt Alkamenész szobor viszont elvesztette minden bajat,
amikor alulnézetbdl vették szemiigyre. A Sixtina hatalmas Utolso itéletetét Michelangelo
ugy tervezte meg, hogy ez a meredek alulnézet ne legyen banto. A figurdk szembdl nézve
torzak és egymdashoz viszonyitott méretiik is valtozik, az idedlis helyen megallva viszont
hibatlannak latszanak az ardnyok. Veronese a Kdanai menyegzén majd egy tucat
enyészpontot hasznalt, tisztaban volt ugyanis azzal, hogy a hatalmas képet a néz0k kozelrdl
fogjak nézni, sétalgatva a kép eldtt, vagyis a nézOpontjuk folytonosan valtozni fog.
Leonardo, aki az Anghiari csatdhoz készitett kartonok, illetve az azokrol megmaradt
masolatok tanulsaga szerint szintén figyelt az alulnézetbdl adodo torzulasra, egyszer azt
ajanlotta, hogy egy falat kellene minden kép elé allitani, azon egy lyukat farni, hogy a
latogatd nézépontja pontosan megegyezzék a miivészével™. Bar ez nehezen volna
megvaldsithato, az Ernst Mizeumban rendezett kiallitisomra készitett lyukas képek egyfajta
utaldsok a leonard6i gondolatra, illetve Brunelleschi legendas ,lyukas képére, az els
perspektivikus festményre. ™

Leonardo neve természetesen az anamorfozisok kapcsdn is szoba keriilhet. Az
anamorfozisokkal foglalkoz6 irdsok szerint, amelyek kozt a litvan-francia Jurgis
Baltrausaitis-nak Anamorphosen cimii konyve a legfontosabb™", Leonardénak az a két
vazlatrajza volt a mifaj legels6 megjelenése, amely a mildndi Ambroziana konyvtarban
6rzott Codex Atlanticusban talalhat6™"'. Ha megfeleld 1atoszog aldl vessziik Oket
szemiigyre, akkor az egyik egy csecsemdfejet, a masik egy szemet abrazol. Az elnyujtott
abrak a torzitas geometridjanak ismeretében konnyedén visszatorzithatok, és nem tul nagy
faradtsaggal két ,,eredeti” Leonardo rajzot allithatunk eld. Leonardo vézlatai kdzt szdmos
olyan rajz és iras is van, amelyek alapjan joggal feltételezhetd, hogy nem csak a
perspektivikus anamorfézisok készitése foglalkoztatta, hanem a tiikr6s anamorfozisok
cléallitasahoz sziikkséges ismereteknek is a birtokaban volt. Biztos vagyok benne, hogy
csindlt is ilyet, csak ezek nem maradtak meg. Az els0ség kérdése tekintetében azonban vétot
emelek. Nem Leonardéé az elsdség. Ugy is mondhatnam, a tojas volt elébb.

Milanéban, ahol a Leonardo vazlatok is lathatok, a Breraban 16g Piero della Francesca
legutolsé ismert festménye. A cime kissé hosszadalmas: Madonna a gyermekkel, hat
szenttel, négy angyallal valamint Federico Montefeltro urbinoi herceggel™". A kép
legkiilondsebb targya kétségteleniil az a nagy tojas, amely a szerepld személyek folott egy
kagyloh¢jban fiigg, akar egy zsinormérték nehezéke. A testet 6ltd enigma. Oly magatol
értetddd szabalyossaggal fiigg ott és egyuttal oly ingerléen nem oda vald, hogy
foglalkoznunk kell vele. Ez a tojas, illetve a zsinege jeloli ki a kép szimmetriatengelyét, ami
nem csak formailag, de tartalmilag is fontos, hiszen éppen e szimmetria meglepden
hangsulyos hidnya hatarozza meg a festmény tartalmat. A “legszimmetrikusabb oltarkép”
megrendeldje a reneszansz legaszimmetrikusabb mecénasa, Federico da Montefeltro urbindi
herceg volt. Arcanak balfelét, balszemével egylitt odahagyta egy csatdban, ezért csak olyan
képek kesziiltek rola, amelyeken jobboldali profilbol latszik. A kép a gyermekiik sziilésébe
belehalt feleseg, Battista Sforza haldla, vagyis 1472 utan kesziilt. Ott kellett volna térdelnie
férjével szemben a baloldalon. Az asszony hianya, vagyis az linnepélyességet sugarzo
tokéletes tiikorszimmetria €s a dramai szimmetriasértés kontrasztjabol olvashatd ki a kép



tizenete. A forma €s a tartalom ugyanarrol beszél. Tartalmi elemként, vagyis termékenységi
jelképként szoktdk magyarazni a tojas jelenlétét is. Az Gigynevezett “santa conversazione”
képtipusnak gyakori kisérd eleme, csakhogy azokon a képeken “szabalyosan” fiigg, vagyis a
sz¢lesebb oldala van alul. A megforditott tojas sugallhat valami szomort végzetszeriiséget,
ami a jelen esetben nem is indokolatlan. Téméank szempontjabdl azonban fontosabb, hogy ez
a negyedgdmbben mérdonkeént fliggd és mértanleckeszertien exakt tojas jeloli ki, méghozza
mérndki pontossdggal a nézd helyét a kép eldtt. Egyszerlibben szdlva, hogy hova kell
allnunk. Konnyen belathatd, hogy a nézdpontunknak az enyészponttal, azaz a Madona
arcaval szemben kell lennie. De vajon tudjuk-e, milyen kdzel menjiink, honnan lesz olyan a
latvany, amely Piero szandéka szerint val6? Ahogyan kozelediink a festményhez, a tojast
egyre meredekebb szog aldl latjuk. NézOpontunk torzuldsa miatt egyre kevésbé érezziik
tojasnak, egyre inkabb egy gdmbhoz kezd hasonlitani. Nos, ha megallunk azon a ponton,
ahonnan szemlélve tokéletes gombnek érzékeljiik, akkor értiink be a kép “terébe”, akkor
allunk ott, ahova Piero mester allitott minket. Ha hibatlan gombnek latjuk a tojast, akkor
latjuk jol a képet — és ha ezt a szabalyos gombot gyongynek latjuk, akkor értjiik is jol. A
vulvara hasonlité kagylohéjak kozt termd igazgyongy, mint embrid az anyaméhben, a
sziiletésre, ujjasziiletésre utald jelkép. Ahogy a kagyldt megnemesiti a benne fejlddd
gyongy, Ugy Szlizmadria tisztasdga sem csorbult a benne ndvekvd Jézus altal™. Az ehhez
hasonlo ikonografiai fejtegetéseket megszokohattuk, de a hozza vezeté geometriai, vagy
,nézdponttani” okoskodast mar talan talsdgosan kormonfontnak talaljuk. Pedig csak akkor
meglepd, ha mas korszakok festdi szokdsaival vetjiik 0ssze. Az elsd perspektivistak kozt
nem lehettek ritkak a hasonld gondolatok, Piero della Francescdhoz meg kolondsen illo ez a
preciz geometriai kimddoltsag, vagy példaul Leonarddhoz, aki éppen a Codex Atlanticus
egyik jegyzetében ajanlotta azt a bizonyos lyukas falat a képek elé.

Természetesen én is érzem az ambivalenciat, hiszen mi mar sokkal demokratikusabb
képnézéshez és kiallitaslatogatashoz szoktunk. A kiallitisomon eléforduléd lyukas képek és a
parkettan kijelolt pontok, ahonnan nézni kell a munkak felé, tulajdonképpen mégis jatékos,
tudéskodo utalasok a régi perspektivistak ajanldsaira. Bevallom, hogy amikor a tarlat
anyagat O0sszevalogattam, azokat a munkaimat részesitettem elényben, amelyek illeszkednek
ehhez a komolykodo attitidhoz. Idézetek, utalasok, parafrazisok révén idéznek meg régi
mestereket €s eljarasokat. Olykor nem is csak a régieket.

Marcel Duchamp, akinek a kopdnyegébdl kibujt a modern miivészet — a Gogol kapcsan
elhiresiilt mondast hasznadlom inkébb, mert mégis furcsa lenne, ha egy piszoarbol bujt volna
eld — szoval Duchamp legfontosabb miivei maguk is anamorfozisok, vagy az anamorfikus
dbrazolas parafrazisai. F6 miivének, a Nagy iivegnek™"' a matéridja egyértelmii utalas az
els6 perspektivistakra, akik a képet a latogula tiveglappal torténd elmetszéseként
interpretaltdk, utolsé miive, az Adva van™'... pedig a nevezetes Hoogstraaten-i
perspektiva-dobozoknak™ ™" életnagysagli peep-show-va novelt valtozata. Nem ennyire
nyilvanvald, hogy a sokak szerint bloffnek tartott ready-made-jeit valdjaban egy-egy
négydimenzidos objektum harom dimenzidban testet O61td anamorfikus vetiileteként
interpretalta Duchamp. Amikor az anamorfozisok szerkesztésehez sziikséges geometriai
alapokat megtanultam, azt egy Jean Francois Niceron nevii francia minorita szerzetes
konyvébdl lestem el. Ugyanebbdl a miibdl puskazott Marcel Duchamp is. A konyv cime
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Thaumaturgus Opticus™", vagyis Optikai csodatévd. Niceron konyve alapmii, és az atya,
aki rovid életét az anamorfikus abrazolasnak szentelte — tudds geométerként €s gyakorlod
miivészként is jelentés férfic volt”. Rendtarsai kozt tobben is mesterei voltak a
geometriénakx", sOt naluk lakott egy ideig bizonyos Cartesias Ur, azaz francia nevén René
Descartes, az Gjkori filozéfia atyja is. Ha felidézziik a hires viasz hasonlatat: hogyan valtozik
meg a tliz kozelében a viasz alakja, vagy altalanosabban: hogy veszti érvényét az érzékek
utjan szerzett megismerés, olyan problémahoz jutunk, amellyel Niceron és tarsai az
anamorfikus torzitds révén nap mint nap szembesiiltek. 1646-ban, vagyis éppen 360 éve halt
meg a Krisztusi korba ért tudos-festd. Még ugyanebben az évben tanara és partfogoja Marin
Mersenne megjelentette az ¢életmli Osszefoglalasdnak szant latin nyelvii konyvét, a
Thaumaturgus Opticust. Mivel a geometridban a 360-as szdm a legkerekebb, batran
allithatjuk, hogy fontosabb évfordulohoz értiink, mintha centenariumot, vagy millenniumot
tilnénk. Eldadasom appendixét ezért Niceron atya emlékének ajanlom.

A két jeles francia, Niceron és Duchamp meglep6en hasonlitottak egymasra kiilséleg
is"" radasul mindketten kedvelték a nyelvi jatékokat, legfSképpen az anagrammékat,
vagyis azokat a szovegeket, amelynek betlii mas sorrendbe rakva mds értelmii mondatokka
rendez8dnek. Duchamp lemdésolta Niceron atya latin nevét: FRATER IOANNES
FRANCISCUS NICERONUS, ugy, ahogy a Thaumaturgus Opticus cimlapjan olvashato,
majd a betliket “Osszekeverte”: RARUS FERIENS TURCAS, ANNON CONFICIES?
Vagyis: Mit raktal te 6ssze ezekbdl a szétszort torékokbol? A killonds mondatot csak akkor
érthetjiik meg, ha Thaumaturgus Opticus francia nyelvli valtozatanak a La perspective
curieuse-nek egyik abrajat, a 24. tablan talalhatd LXIX. szamu rajzot is elovessziik. Tizenkét
torok basa turbanos feje latszik a képen. Ha a rafindltan megszerkesztett rajzot egy specialis
tiikkor prizmat tartalmazé csévon at nézziik, azon, amelyet a konyv el6z6 lapja mutat meg, a
ritka dioptrikus anamorfozisok egy szép példajat latjuk: a torok basa szeletekbdl XIII. Lajos
francia kirdly arcmasa all Ossze. Természetesen én is megprobaltam anagrammaban
megjeleniteni, kvazi tovabb forditani Niceronus atya nevét, és a kovetkez0 mondatra
jutottam: E RACSOS ARCU FERFIUN NINCSEN RONTAS! A racs természetesen az
anamorfikus szerkesztés elengedhetetlen kelléke: a négyzethal6, minden anamorfikus
torzitas elsd 1épcsdfoka, hogy a deformalni kivant kép, az adott esetben az arckép f6lé egy
négyzetracsot rajzol a tervezd, - a rontdsnak pedig két értelme is lehet: maga az elrontott
szerkesztés, ami — tapasztalatbol mondom - az ilyen munkdk gyakori velejardja, a masik a
gonosz blibaj, amit gyakran szoktak 0sszefliggésbe hozni a varazsképekkel.

Az appendix post scriptjeként készitettem egy angol nyelvli anagrammat is Marcel
Duchamp-ot kdvetve Niceron nevére, bar ez a mondat tartalmilag mar inkabb magara az
anamorfozis miifajara vonatkozik: A FANCY TREASURE IN CIRCUS OF NONSENS’
vagyis témank, az anamorfozis kiilonleges kincs a képtelenségek cirkuszaban.

Jegyzetek:
! A Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémia székfoglalo eléadasanak jegyzetekkel kiegészitett,
am képektdl megfosztott valtozata.



! A gorog ana- (vissza-) és morphosis (valtozas) szavakbél alkotott kifejezés.
15, felvonas, 2. jelenet.

1 1. Ferenc francia kiraly Londonba akkreditalt kovete, Jean de Dinteville a baloldali alak, a
jobboldalon pedig baratja Georges de Selve, Lavaur piispoke all, aki szintén ellatott diplomaciai
feladatokat. A személyeket Mary F. S. Hervey azonositotta Holbein’s Ambassadors: The Picture
and the Men cimi kdnyvében (London, 1900.)

! Tulajdonképpen Holbein korabbi miivei kozt sincsen anamorfozis, bar szellemiikben kozel
allhattak a Kdovetek perspektiva-jatékdhoz azok az 1520 tdjan épiilt festett homlokzati emeletes
hazak Luzernben és Bazelben — elobbiben a ,,Hertensteinhaus”, utobbiban a ,,Haus zum Tanz”,
amelyeknek sik falfeliiletén, legalabbis egy bizonyos szogbdl nézve téri mélységet tudott elhitetni a
festd. Sajnos mar csak a tervekbdl €s a rekonstrukcids vazlatokbol lehet a latszatarchitekturak altal
kivaltott hatasra kovetkeztetni.

! Willem (Guillim, Guilhemus) Scrots (aktiv 1537 és 1553 kozott) Magyarorszagi Marianak,
Németalfold kormanyzéjanak volt udvari festdje, 1546-ban szegddott Londonba, VIII. Henrik
szolgalatdba. Az anamorfikus VI. Edward portré 1546-bdl valo, a festésmod egyértelmiien Holbein-
epigont mutat, s6t a téma is, hisz maga Holbein is tobbszor lefestette a trondrokost — utoljara éppen
ugy, ahogy a ferdén nézett Scrots képen latszik, medalionba foglaltan és profilbol dbrazolva (1543.
New York, Metropolitan Muzeum). Alighanem a Scrots-kép hattere eredetileg sotét volt, késobb,
talan a szdzad vége felé, egy tajképet applikaltak a fej elnytjtott ovalja koré, kielégitendé azokat a
nézegetésével. A festmény a Whitehall-ban fliggott abban az idében, amikor Shakespeare tarsulata
is jatszott a palotaban (1591-92)

1 A Lord Lumley Gyfijtemény 1590-ben késziilt leltarban tétetik emlités a fortélyos perspektivaval
operald tablarol. Holbein igen erds hatassal volt Hilliard-ra, aki a The Arte of Limning cimii
irasaban (1600 kortl) igy fogalmaz: “Holbein’s manner of limning I have ever imitated, and hold it
for the best.” (Mindig Holbein festoi modszerét utanoztam, azt tartottam a legjobbnak.)

! Kalapos, csipkegalléros férfi  egy felh6bdl kinyulé kezet fog. 1588. 5x6 cm, aquarellel
pergamenre festve. Viktoria és Albert Mizeum, London. A titokzatos, gazdatlanul lebegd kéz, és a
kép nehezen értelmezhetd latin felirata (Attici amoris ergo = Attikai szerelemért? Atticus iranti
szerelemért? Atticus szerelméért?) talan a “gordg szerelemre” (férfiak kozotti szerelem) utalnak.

! Allan Shickman “Turning Pictures” in Shakespeare’s England (Art Bulletin, Vol. 59, No.1.) cimii
tanulmanyaban azt allitja, hogy a II. Richardbol vett idézet (Divides one thing entire to many
objects...) ezekre a harmonika szerien Osszerakott képekre utal. Szerinte a Shakespeare
szinmiivekben gyakran el6forduld képi atfordulasok mogott is ezt a fajta anamorfikus képtipust kell
keresni. “Compare her face with some that I shall show,/ and I will make thee think thy swan a
crow.” (Mérd csak hozzajuk az arcot s a fejet,/ hogy hattyudban a varjat észrevedd! Romeo és
Julia, 1.2.), “Though he be painted one way like a Gorgon,/ The other way's a Mars.” (Egyfelol
jollehet, Gorgoként van festve,/ masfelol Marsnak.) Antonius és Kleopatra. II. 5.)

! Angol festé: Maria a skotok kiralyndje, 1587 utan, Scottish National Portrait Gallery.



1 A Marcel Duchamp éltal a ,,Z5ld doboz” tervei, illetve magyarazatai kozt emlitett ,,Wilson-
Lincoln szisztéma” ugyancsak egy tabula scalata szerti képi attiinés lett volna. Az amerikai elnokok
arcmasat hasznalo jatékszerbol kiindulva a negyedik dimenzidt, az iddt akarta megjeleniteni.

! Ismeretlen angliai fest6 munkéja, 410x500 mm, Stockholm, Nemzeti Muzeum. A tabla tiilso
felére festett, illetve a tiikorhenger alatt elrejtett koponya nem volt ritkasag abban az idében. Sok
XVI. és XVII. szazadi észak-eurdpai festmény hatoldalan, a lathatatlan tartomanyban ott van titkos
fenyegetésként egy-egy koponyaabrazolas; esziinkbe sem jut, mikdzben a képtarakban a festmény
innenso oldalaban gyonyorkodiink. Példaul a Louvre-ban, Jan Gossaert 1517-es Carondelet-
diptychonjanak hatoldalan (azaz a ,,bezart” képen), meg az otterlooi Rijksmuseumban, az Id6sebb
Bartholomaus Bruyn 1524-es Jane-Loyse Tissier-t abrazolé képmasanak tulfelén. Vagyis az egyik
oldalrol ¢€let, a masik oldalrél haldl — gyakorlatilag ugyanigy miikodik a ,,Kévetek™ is, ahonnan az
weletre”, a szereplok vilagra latunk, onnan nem latszik a koponya, abbdl a nézépont pedig, ahonnan
a ,,halal” jelenik meg, onnan mar nem érzékelhetd az €16k birodalma.

! Felh8k Poloniusnak, Orosz Istvan retrospektiv kiallitdsa, Budapest, Ernst Muzeum, 2006.
augusztus 16 — szeptember 17.

! The Power of the Poster. London: Victoria and Albert Museum, 1998.
! Shakespeare szinhaza, rézkarc, 1994.

! Shakespeare szinhaza, aquarellel szinezett tusrajz, 1998. 1000x360 mm. A rajz nyoman kissebb
méretll heliogravure-t is készitettem.

! Verne Gyula anamorfozis, 1983, offszet nyomat és tikkdrhenger, 500x700x140 mm.
! Onarckép Alberttel, 2002. rézkarc, tiikorhenger, 585x458x120 mm.

! Erhard Schén (1491 — 1542) A kor egyik legtermékenyebb grafikusa volt, 200 6nallé fametszet
mellett 116 konyvhoéz 1200 illusztraciot készitett. Harom nagyméretd anamorfozisardl tudunk.
1538-ban Niirnbergben jelent meg Unterweisung der Proportion cimii kdnyve, amelyben a
perspektiva furcsasagai szintén szoba keriiltek.

! Erhard Schén: Rejtvény-kép V. Karoly, Ausztriai Ferdinand, VII. Kelemen és I. Ferenc
portréjaval, 1535. Fametszet, 440x750 mm.

! Schon anamorfikus metszetei kozt a pajzan, s6t az obszcén témak sem voltak ritkdk, ami
kovetkezett a miifaj jatékos elrejtd-megmutatd természetébdl, de talan a jobarat suszter-
mesterdalnok Hans Sachs hatasa is érzddik. Grobianizmus — mondjdk a szabad szdji korra,
amelyben alig-alig valogattak a durvanal durvabb kifejezések kozt. Még szerencse, hogy Schon
ezek egy részét a ,,vexierbildek” homalyéaba utalta. Leghirhedtebb anamorf6zisanak cime: ,,Aus, du
alter Tor”, vagyis Kifelé, vén bolond! A hosszan elnyuld fametszet bal oldali negyedét egy torzitas
nélkiili dbra foglalja el: szemérmesen egymashoz simuld part latunk egy baldachinos 4gy szélén
ildogélve, a tovabbi haromnegyed rész: vadaszjelenet, szarvast 1ild6z6 kutyafalka, folyon atkeld
ladik. Ezek a részletek valtoznak at a szerelmi légyott kenddzetleniil megmutatott végkifejletévé, ha
a képet megdontve, meredek 14t6szog aldl vessziik szemiigyre.



L A ,nézépontok, sét a képi rejtvények Diirert is gyakran foglalkoztattdk. Nem is egy munkajan
(pl. az Arco varoskéat abrazold akvarelljén) tobb rejtett arcképet talalunk: tajbol, hegyekbdl,
sziklakbol formalodo portrékat. A kiallitason szerepld egyik rézkarcommal €ppen ezt a kevéssé
ismert Diirert szerettem volna megidézni (Diirer az erdében, 1988.) Egy masik Diirerrel kapcsolatos
projektben a Melencolia poliéderén felsejlo abraval foglalkoztam: a tonusok elemzése soran egy
koponya rajzat sikeriilt kibontanom, tehat tartalmi kapcsolatot is talaltam a Kovetek felé.

! John North: The Ambassadors’ Secret: Holbein and the World of the Renaissance, Hambledon
and London, 2002. A konyv magyarul A kovetek titka cimmel a Typotext kiadonal jelent meg
2005-ben. A konyvrdl szol6 recenzidban mér érintettem a témat (O. L: A kovetek titka, Uj
Miivészet, 2005. jalius).

'A festmény iizenete megosztja az elemzéket Legtobben a memento mori figyelmeztetést veszik
¢szre. (Ez a latin mondat volt egyébként Dinteville jelmondata) Vannak, akik moralizal6é vanitas-
képként a tudomanyok ¢és mulvészetek evilagi hitsaga és a hitbéli mélység kozti ellentétet
hangstlyozzak. Masok a reneszansz kulturanak, a felfedezések és feltalalasok kordnak apotedzisat
latjadk meg a festményben. Az alaposabb elemzdk azonban az altalanossagok mellett konkrétabb
tartalmi megkozelitésekkel is eloallnak. Mar Mary F. S. Hervey, az els6 elemz6 folvetette, hogy az
egyhazszakadas allegoridjaként is értelmezheté a festmény. John North még egyértelmiiben
fogalmaz: Holbein képének targya maga a vallas. Ugyand a négyzet alaku kép ¢és a
horoszkopnégyzet formai azonossagabol asztrologiai kovetkeztetéseket von le. James Bissel-
Thomas szerint viszont az Agrippa-féle szamnégyzet, illetve az ebbdl kovetkezé szammisztikai
Osszefliggések képezik a Kovetek kompozicidjanak alapjat. Derek Wilson, Susan Foister ¢s Mark
Calderwood aktualpolitikai iizeneteket is meglat a festményen. Erdekes Jurgis Baltrusaitis folvetése
is, mely szerint az anamorfikus koponya a képen nem egyéb, mint a festé szignoja. Ureges csont
németiil, Holbein anyanyelvén annyit tesz: hohl Bein. Szemiink szége cimii irasomban magam is
megkiséreltem 1j nézépontbol értelmezni a Koveteket. Osszehasonlitottam mas Dinteville
abrazolasokkal, illetve egy szintén a Polisy kastélyba késziilt, &m nyilvanvaléan hamis Holbein
képpel (Ismeretlen németalfoldi, vagy francia festd: Aron és Mozes a farad eldtt, a Dinteville csalad
allegoriaja, 1537 (?), 1765x1927 mm, New York, Metropolitan Muzeum.) ¢és folvetettem azt a
sejtésemet, hogy a Kovetek tulajdonképpen a hazassagi képek egy kiilonos fajtaja, Jean Dinteville
¢s Georges de Selve homoszexualis kapcsolatanak dokumentuma, amelyen a koponya a
,holtodiglan-holtomiglan” képi megjelenitése.

Y “Je suis le plus melancolique fasche et fascheux ambassadeur que vistez oncques.” Hommage a
Jean de Dinteville. 2005. Szinezett tusrajz, 700x1000 mm.

! Aprilis tizenegyedike éppen nagypéntekre esett abban az évben, 1533-ban, s6t nem is akarmilyen
nagypéntekre, hiszen Jézust 33 évesen feszitették meg, azaz kereken 1500 évvel vagyunk a
kereszthalal utdn. EbbOl a szempontbol nézve a festmény rokonsdgban all a kozépkor két
legkomplexebb irodalmi alkotdsaval, Dante Isteni szinjatékaval, amelynek cselekménye éppen
1300-ban nagypéntek napjan veszi kezdetét, és Chaucer miivével, a Canterbury mesékkel, amelyik
viszont 1400 nagypéntekén zarul.

! Ez lehetett az a nevezetes miiszer, amely Katzer és Diirer 1524-es levélvaltasaban is felbukkant. A
kép mas idémérd eszkdzein tulajdonképpen tobb idopontot is beallitott Holbein és Kratzer: reggel
8, negyed 9, fél 10, fél 11, aztdn haromnegyed 4 ¢és 4. Valoszinli, hogy az 6rdkon feltiintetett
kiilonboz6 idok ugyanazt a pillanatot, Jézus halalat jelolik, csak a festményen is megjelenitet
f6ldgdmb kiilonbozé helyeire vonatkoztatva. A négy orai iddpont természetesen a globuszon



kiemelten jelolt Jeruzsidlemre vonatkozik, ekkor Londonban még csak fél tiz van, legalabbis
Kratzer meglehetdsen pontatlan szamitasa szerint. A pontatlansag egyébként abbol adodott, hogy a
valosagosnal kisebb globuszt képzeltek el, amelynek nyilvan gyorsabban kell forognia, hogy egy
nap alatt megforduljon. A képen abrazolt foldgomb is kisebb a valdésagosnal, s6t egy Kratzer és
Holbein k6z6s munkajanak tartott vilagtérképet végigbogaraszva a kis Fold atméro oka is kideriil: a
térképen Amerika szélessége az Ibériai félszigettel egyenld, a Csendes 6cean pedig alig szélesebb,
mint a F6ldkozi tenger.

! A Dinteville csalad kastélyat a 16.szazad 6ta tobbszor atépitették, sét nemrég az atépitett épiilet is
leégett, mielott odaértem volna: a helyszin mar rekonstrudlhatatlan. Annyi tudhaté csupan, hogy
mar az eredeti kastély is emeletes volt. Arrol nincs adat, hogy Holbein valaha jart volna Polisyben.
A korabeli anamorfo6zist hasznalo festmények esetén a képkeretbe egy kis arkot véstek, vagy lyukat
fartak azon a helyen, ahonnan a torzitott abrat szemlélni kell. Ilyen véset van a Scrots altal festett
VI. Edward kép keretén is. A Koveteknek nincs meg az eredeti kerete, egy viszonylag egyszert,
diszitetlen fakeretben fligg, amely a National Gallery miihelyében késziilt 1900 koriil. Sajnos a
keret pereme tulsgosan kiemelkedik, igy az idealis koponya-latvany csak megkdzelitden kereshetd
meg.

1 2004-ben egy kiallitisom kapcsan tobbszor kellett Hégaba utaznom. A Mauritshuisban
fényképeztem le Paulus Potter Fiatal bika cimii képét, ami vagy harom méternyi magassagban
l6gott egy sor festmény folott. Meggydzddésem, hogy a legszebb egyenes a természetben talalhato
horizont vonal, Potter képe tulajdonképpen a horizontrol szol. Ha az nem a szemmagassagban van,
az engem kedélybeteggé tesz. Kiildtem egy e-mailt a mizeumba, amelyben szova tettem a kép
elhelyezését. Néhany honappal késébb tjra Hagéban jartam, ekkor mar tokéletes volt a festmény
pozicidja. Természetesen igy is lefotoztam. Nem tudom, volt-e k6zom a helycseréhez, ha igen,
akkor azt nem kis biiszkeséggel vallalom.

! Codex Atlanticus 249.

! In memoriam Filippo Brunelleschi, installicio, 1999. Az installaciéval tulajdonképpen a
Brunelleschi altal készitett, am azota elkallodott elsé perspektivikus festmény készitésének modjat
rekonstrudltam. A munkéarol a stockholmi Symmetry 2000 kongresszuson tartottam eldadast:
Artistic Expression of Mirror, Reflection and perspective, Symmetry 2000. Portland Press, London,
2002.

Lurgis Baltrusaitis (1903 — 1988) a hires litvan-orosz szimbolista kolté Franciaorszagba emigralt
miivészettorténész fia. F6 miive: Anamorphoses ou Thaumaturgus opticus, Flammarion, 1984,

! Codex Atlanticus, fol.35 verso a.1485 koriil. Biblioteca Ambrosiana, Milano.

! Méria gyermekével, hat szenttel, négy angyallal és Federico da Montefeltroval, Milané, Brera,
1465. Olaj, fatdblan, 2480x1700 mm

1 A gydngy Jézus szimbolumaként jelenik meg Jacobus de Boschius Symbolographia cimii
emblémas konyvében (1702) A tengeri kagyloban latszé gyongydt abrazold embléma felirata:
,Intra uterum iam pura fuit” (Mar az anyaméhben tiszta volt).

LA menyasszonyt agglegényei vetkdztetik, sot. (A nagy liveg) 1915 -23. 272,5x175,5 cm
Philadelphia, Museum of Art



! Adva van (Etant donnés), 1946 —1966. Philadelphia, Museum of Art

! Samuel van Hoogstraten: Holland szobabelsd, Perspektiva kabinet, 1655 koriil. 58x88x63 cm.
London, National Gallery. A lada bels6 lapjainak talalkozasat ugy sikeriilt 6sszehoznia a festonek,
hogy a kijelolt lyukon at fél szemmel nézve nem vehetdk észre a tér dimenzidvaltozasai, illetve az
anamorfikusan eltorzitott feliiletek. A lyukakon belesOk érzése az, hogy folyamatos teret latnak.

! Jean Francois Niceron: Thaumaturgus opticus (Paris, 1646). A négy kotetre tervezett mii els két
része késziilt csak el, ezt jelentette meg Niceron haldlanak évében a szerzé6 mentora Marin
Mersenne. A mii kdzvetlen elézménye volt a francia nyelvii "La perspective curieuse, ou magie
artificielle des effets merveilleux" ciml 1638- ban publikalt iras. Jean Clair Marcel Duchamp
és a perspektivistak tradicidja cimi tanulmanyaban részletesen elemzi Duchamp
anamorfikus munkainak eredetét, illetve a Niceron kdnyvek hatasat Duchamp-ra. (A tér a
képzdémivészetben, Népmiivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1980)

! F6 miivét, a Szent Janos Patmosz szigetén cimii nagy perspektivikus anamorfozisat kétszer is
megfestette, a romai Trinita dei Monti kolostoraban és Parizsban, a Palace Royale-ban 1év6
minorita rendhdzban. Sajnos mindkét freskd6 megsemmisiilt mar. Roméaban a Galleria Nazionale
d’Arte Antica Orzi négy tiikorhengeres anamorfozisat.

! Niceron rendtarsa és munkatarsa volt Emmanuel Maignan, akinek Perspectiva Horaria (1648,
Parizs) cimli konyvében egyarant szo keriil az anamorfozisok és a naporak szerkesztéséhez
sziikséges geometriai alapokrol, amelyek nagyon hasonldak voltak. Talan nem véletlen, hogy az
anamorfikus abrazolas akkor éri el fénykorat, amikor a naporakat kiszoritja a rugos ora; vagyis
amikor a szegény napodrakészitok éppen munka nélkiil maradtak. Niceron kdvetdje volt Jean
DuBreuil atya is, aki La Perspective pratique (1649, Parizs) cimli konyvében a Niceron altal
felvetett problémak gyakorlati hasznositasat kisérli meg.

! Jean-Francois Niceron-rol egyetlen kép maradt rank, Michel Lasne 1642-es metszete, amely a
Thaumaturgus Opticusban jelent meg. Keskeny arcu, vékony orru, rovid haja férfia, akinek tavolba
révedo tekintete ugyanazt a rezignalt kiviilallast sugarozza, mint a Duchamp-rol készitett fotok.

A Széchenyi Irodalmi és Mivészeti Akadémia székfoglald eléadasanak jegyzetekkel kiegészitett,
am képektd]l megfosztott valtozata.
" A gdrog ana- (vissza-) és morphosis (valtozas) szavakbol alkotott kifejezés.

" 5. felvonas, 2. jelenet.

“'1. Ferenc francia kiraly Londonba akkreditalt kovete, Jean de Dinteville a baloldali alak, a
jobboldalon pedig baratja Georges de Selve, Lavaur piispoke all, aki szintén ellatott diplomdaciai
feladatokat. A személyeket Mary F. S. Hervey azonositotta Holbein’s Ambassadors: The Picture
and the Men cimii kdnyvében (London, 1900.)

¥ Tulajdonképpen Holbein korabbi miivei kozt sincsen anamorfozis, bar szellemiikben kozel
allhattak a Kovetek perspektiva-jatékahoz azok az 1520 tajan épiilt festett homlokzatii emeletes
hazak Luzernben és Bazelben — elobbiben a , Hertensteinhaus”, utébbiban a ,Haus zum Tanz”,
amelyeknek sik falfeliiletén, legalabbis egy bizonyos szogbdl nézve téri mélységet tudott elhitetni a
festd. Sajnos mar csak a tervekbdl és a rekonstrukcids vazlatokbol lehet a latszatarchitekturak éltal
kivaltott hatasra kdvetkeztetni.



"' Willem (Guillim, Guilhemus) Scrots (aktiv 1537 és 1553 kozott) Magyarorszagi Marianak,
Németalfold kormanyzoéjanak volt udvari festdje, 1546-ban szegddott Londonba, VII. Henrik
szolgéalataba. Az anamorfikus VI. Edward portré 1546-bol valo, a festésmod egyértelmiien Holbein-
epigont mutat, s6t a téma is, hisz maga Holbein is tobbszor lefestette a tronorokost — utoljara éppen
ugy, ahogy a ferdén nézett Scrots képen latszik, medalionba foglaltan és profilbdl abrazolva (1543.
New York, Metropolitan Muzeum). Alighanem a Scrots-kép hattere eredetileg sotét volt, késdbb,
talan a szazad vége felé, egy tajképet applikaltak a fej elnyujtott ovalja koré, kielégitendé azokat a
nézegetésével. A festmény a Whitehall-ban fliggott abban az idében, amikor Shakespeare tarsulata
is jatszott a palotaban (1591-92)

"' A Lord Lumley Gytijtemény 1590-ben késziilt leltarban tétetik emlités a fortélyos perspektivaval
operald tablarol. Holbein igen erds hatassal volt Hilliard-ra, aki a The Arte of Limning cimii
irasaban (1600 koriil) igy fogalmaz: “Holbein’s manner of limning I have ever imitated, and hold it
for the best.” (Mindig Holbein festoi modszerét utanoztam, azt tartottam a legjobbnak.)

YW Kalapos, csipkegalléros férfi egy felhdbdl kinyuld kezet fog. 1588. 5x6 cm, aquarellel
pergamenre festve. Viktoria és Albert Muzeum, London. A titokzatos, gazdatlanul lebeg6 kéz, és a
kép nehezen értelmezhetd latin felirata (Attici amoris ergo = Attikai szerelemért? Atticus iranti
szerelemért? Atticus szerelméért?) talan a “gordg szerelemre” (férfiak kozotti szerelem) utalnak.

" Allan Shickman “Turning Pictures” in Shakespeare’s England (Art Bulletin, Vol. 59, No.1.) cimii
tanulmanyaban azt allitja, hogy a II. Richardbol vett idézet (Divides one thing entire to many
objects...) ezekre a harmonika szerien Osszerakott képekre utal. Szerinte a Shakespeare
szinmiivekben gyakran eldforduld képi atfordulasok mogott is ezt a fajta anamorfikus képtipust kell
keresni. “Compare her face with some that I shall show,/ and I will make thee think thy swan a
crow.” (Mérd csak hozzdjuk az arcot s a fejet,/ hogy hattyudban a varjat észrevedd! Romeo és
Julia, 1.2.), “Though he be painted one way like a Gorgon,/ The other way's a Mars.” (Egyfelol
jollehet, Gorgokent van festve,/ masfelol Marsnak.) Antonius és Kleopatra. II. 5.)

X Angol festd: Maria a skotok kiralyndje, 1587 utan, Scottish National Portrait Gallery.

X' A Marcel Duchamp altal a ,,Zold doboz” tervei, illetve magyarazatai kozt emlitett ,,Wilson-
Lincoln szisztéma” ugyancsak egy tabula scalata szerii képi attiinés lett volna. Az amerikai eln6kok
arcmasat haszndlo jatékszerbdl kiindulva a negyedik dimenzidt, az idot akarta megjeleniteni.

X! Ismeretlen angliai festé munkaja, 410x500 mm, Stockholm, Nemzeti Miizeum. A téabla talsd
felére festett, illetve a tiikorhenger alatt elrejtett koponya nem volt ritkasdg abban az idében. Sok
XVI. és XVII. szdzadi észak-eurdpai festmény hatoldalan, a lathatatlan tartomanyban ott van titkos
fenyegetésként egy-egy koponyadbrazolas; eszlinkbe sem jut, mikozben a képtarakban a festmény
innensd oldalaban gyonyorkodiink. Példaul a Louvre-ban, Jan Gossaert 1517-es Carondelet-
diptychonjanak hatoldalan (azaz a ,,bezart” képen), meg az otterlooi Rijksmuseumban, az Idésebb
Bartholomaus Bruyn 1524-es Jane-Loyse Tissier-t abrazold képmasanak talfelén. Vagyis az egyik
oldalrdl élet, a masik oldalr6l halal — gyakorlatilag ugyanigy mikodik a ,,Kovetek” is, ahonnan az
weletre”, a szerepldk vilagra latunk, onnan nem latszik a koponya, abbol a néz6pont pedig, ahonnan
a ,halal” jelenik meg, onnan mar nem érzékelhetd az €16k birodalma.



Xiit pelhék Poloniusnak, Orosz Istvan retrospektiv kiallitdsa, Budapest, Ernst Muzeum, 2006.

augusztus 16 — szeptember 17.
XV The Power of the Poster. London: Victoria and Albert Museum, 1998.
¥ Shakespeare szinhaza, rézkarc, 1994.

xi Shakespeare szinhaza, aquarellel szinezett tusrajz, 1998. 1000x360 mm. A rajz nyoman kissebb
meéretll heliogravure-t is készitettem.

Xvii

Verne Gyula anamorfo6zis, 1983, offszet nyomat és tiikorhenger, 500x700x140 mm.
it Gnarckép Alberttel, 2002. rézkarc, tikkorhenger, 585x458x120 mm.

XX Erhard Schon (1491 — 1542) A Kkor egyik legtermékenyebb grafikusa volt, 200 6nallo fametszet
mellett 116 konyvhéz 1200 illusztraciot készitett. Harom nagyméretd anamorfézisarol tudunk.
1538-ban Niirnbergben jelent meg Unterweisung der Proportion cimii konyve, amelyben a
perspektiva furcsasagai szintén szoba keriiltek.

* Erhard Schoén: Rejtvény-kép V. Karoly, Ausztriai Ferdiniand, VII. Kelemen és 1. Ferenc
portréjaval, 1535. Fametszet, 440x750 mm.

! Schoén anamorfikus metszetei kdzt a pajzan, st az obszcén témak sem voltak ritkdk, ami
kovetkezett a mifaj jatékos elrejté-megmutatd természetébdl, de talan a jobardt suszter-
mesterdalnok Hans Sachs hatdsa is érzodik. Grobianizmus — mondjak a szabad szdju korra,
amelyben alig-alig valogattak a durvanal durvabb kifejezések kozt. Még szerencse, hogy Schon
ezek egy részét a ,,vexierbildek” homalyaba utalta. Leghirhedtebb anamorfézisanak cime: ,,Aus, du
alter Tor”, vagyis Kifelé, vén bolond! A hosszan elnyulé fametszet bal oldali negyedét egy torzitas
nélkiili abra foglalja el: szemérmesen egymashoz simuld part latunk egy baldachinos agy szélén
iildogélve, a tovabbi haromnegyed rész: vadaszjelenet, szarvast iild6zo kutyafalka, folyon atkeld
ladik. Ezek a részletek valtoznak at a szerelmi légyott kenddzetleniil megmutatott végkifejletéve, ha
a képet megdontve, meredek latoszog alol vessziik szemiigyre.

A, .nézépontok®, sét a képi rejtvények Diirert is gyakran foglalkoztattdk. Nem is egy munkajan
(pl. az Arco véroskat abrazold akvarelljén) tobb rejtett arcképet taldlunk: tajbol, hegyekbdl,
sziklakbol formalodo portrékat. A kiallitason szerepld egyik rézkarcommal éppen ezt a kevéssé
ismert Diirert szerettem volna megidézni (Diirer az erd6ben, 1988.) Egy masik Diirerrel kapcsolatos
projektben a Melencolia poliéderén felsejlé abraval foglalkoztam: a tonusok elemzése soran egy
koponya rajzat sikeriilt kibontanom, tehat tartalmi kapcsolatot is taldltam a Kovetek felé.

¥ John North: The Ambassadors’ Secret: Holbein and the World of the Renaissance, Hambledon
and London, 2002. A konyv magyarul A kovetek titka cimmel a Typotext kiadonal jelent meg
2005-ben. A konyvrél szolo recenzioban mar érintettem a témat (O. L: A kovetek titka, Uj
Miivészet, 2005. jalius).

XIVA festmény lizenete megosztja az elemzdket Legtobben a memento mori figyelmeztetést veszik
észre. (Ez a latin mondat volt egyébként Dinteville jelmondata) Vannak, akik moralizal6 vanitas-
képként a tudoméanyok és miivészetek evilagi hitisdga és a hitbéli mélység kozti ellentétet



hangstlyozzadk. Masok a reneszansz kulturanak, a felfedezések és feltalalasok koranak apotedzisat
latjdk meg a festményben. Az alaposabb elemzdk azonban az éltalanossdgok mellett konkrétabb
tartalmi megkozelitésekkel is el6allnak. Mar Mary F. S. Hervey, az els6 elemz6 folvetette, hogy az
egyhazszakadas allegoridjaként is értelmezheté a festmény. John North még egyértelmiiben
fogalmaz: Holbein képének targya maga a vallds. Ugyand a négyzet alaki kép ¢és a
horoszkopnégyzet formai azonossdgabol asztrologiai kovetkeztetéseket von le. James Bissel-
Thomas szerint viszont az Agrippa-féle szamnégyzet, illetve az ebbdl kovetkezd szammisztikai
Calderwood aktualpolitikai {izeneteket is meglat a festményen. Erdekes Jurgis Baltrusaitis folvetése
is, mely szerint az anamorfikus koponya a képen nem egyéb, mint a festd szigndja. Ureges csont
németiil, Holbein anyanyelvén annyit tesz: hohl Bein. Szemiink szoge cimii irassomban magam is
megkiséreltem 1j nézépontbdl értelmezni a Koveteket. Osszehasonlitottam mas Dinteville
abrazolasokkal, illetve egy szintén a Polisy kastélyba késziilt, &m nyilvanvaléan hamis Holbein
képpel (Ismeretlen németalfoldi, vagy francia festd: Aron és Mozes a farad elétt, a Dinteville csalad
allegoriaja, 1537 (?), 1765x1927 mm, New York, Metropolitan Muzeum.) és folvetettem azt a
sejtésemet, hogy a Kovetek tulajdonképpen a hazassagi képek egy kiilonos fajtija, Jean Dinteville
¢s Georges de Selve homoszexualis kapcsolatanak dokumentuma, amelyen a koponya a
,holtodiglan-holtomiglan” képi megjelenitése.

XV “Je suis le plus melancolique fasche et fascheux ambassadeur que vistez oncques.” Hommage a
Jean de Dinteville. 2005. Szinezett tusrajz, 700x1000 mm.

I Aprilis tizenegyedike éppen nagypéntekre esett abban az évben, 1533-ban, sét nem is
akarmilyen nagypéntekre, hiszen Jézust 33 évesen feszitették meg, azaz kereken 1500 évvel
vagyunk a kereszthalal utdn. Ebbdl a szempontbol nézve a festmény rokonsagban all a kozépkor
két legkomplexebb irodalmi alkotasaval, Dante Isteni szinjatékaval, amelynek cselekménye éppen
1300-ban nagypéntek napjan veszi kezdetét, és Chaucer miivével, a Canterbury mesékkel, amelyik
viszont 1400 nagypéntekén zarul.

YW Bz lehetett az a nevezetes miszer, amely Katzer és Diirer 1524-es levélvaltasiban is
felbukkant. A kép mas idomérd eszkozein tulajdonképpen tobb idépontot is beallitott Holbein és
Kratzer: reggel 8, negyed 9, fél 10, fél 11, aztdn haromnegyed 4 és 4. Valoszinii, hogy az 6rakon
feltiintetett kiilonb6z6 idOk ugyanazt a pillanatot, Jézus halalat jelolik, csak a festményen is
megjelenitet foldgoémb kiilonb6zd helyeire vonatkoztatva. A négy orai idépont természetesen a
globuszon kiemelten jelolt Jeruzsdlemre vonatkozik, ekkor Londonban még csak fél tiz van,
legaldbbis Kratzer meglehetdsen pontatlan szamitdsa szerint. A pontatlansdg egyébként abbol
adodott, hogy a valdsdgosndl kisebb globuszt képzeltek el, amelynek nyilvan gyorsabban kell
forognia, hogy egy nap alatt megforduljon. A képen abrazolt f6ldgémb is kisebb a valosdgosnal, s6t
egy Kratzer és Holbein k6z6s munkéjanak tartott vilagtérképet végigbogaraszva a kis Fold atmérd
oka is kideriil: a térképen Amerika szélessége az Ibériai félszigettel egyenld, a Csendes 6cean pedig
alig szélesebb, mint a Foldkozi tenger.

¥V A Dinteville csalad kastélyat a 16.szazad 6ta tobbszor atépitették, sét nemrég az atépitett épiilet
is leégett, miel6tt odaértem volna: a helyszin mar rekonstrudlhatatlan. Annyi tudhat6 csupéan, hogy
mar az eredeti kastély is emeletes volt. Arrdl nincs adat, hogy Holbein valaha jart volna Polisyben.
A korabeli anamorfozist hasznalo festmények esetén a képkeretbe egy kis arkot véstek, vagy lyukat
furtak azon a helyen, ahonnan a torzitott abrat szemlélni kell. Ilyen véset van a Scrots altal festett
VI. Edward kép keretén is. A Kdveteknek nincs meg az eredeti kerete, egy viszonylag egyszert,
diszitetlen fakeretben fiigg, amely a National Gallery miihelyében késziilt 1900 koriil. Sajnos a



keret pereme tulsgosan kiemelkedik, igy az idealis koponya-latvany csak megkozelitden kereshetd
meg.

X 2004-ben egy kiallitassom kapcsan tobbszor kellett Hagaba utaznom. A Mauritshuisban
fényképeztem le Paulus Potter Fiatal bika cimi képét, ami vagy harom méternyi magassagban
l6gott egy sor festmény folott. Meggydzodésem, hogy a legszebb egyenes a természetben talalhato
horizont vonal, Potter képe tulajdonképpen a horizontr6l szol. Ha az nem a szemmagassagban van,
az engem kedélybeteggé tesz. Kiilldtem egy e-mailt a mizeumba, amelyben szova tettem a kép
elhelyezését. Néhany honappal késébb tjra Hagdban jartam, ekkor mar tokéletes volt a festmény
pozicidja. Természetesen igy is lefotoztam. Nem tudom, volt-e kozom a helycseréhez, ha igen,
akkor azt nem kis biiszkeséggel vallalom.

¥ Codex Atlanticus 249.
¥ T memoriam Filippo Brunelleschi, installacio, 1999. Az installicioval tulajdonképpen a
Brunelleschi altal készitett, &m azota elkallodott elsé perspektivikus festmény készitésének modjat
rekonstrudltam. A munkéarol a stockholmi Symmetry 2000 kongresszuson tartottam eldadast:
Artistic Expression of Mirror, Reflection and perspective, Symmetry 2000. Portland Press, London,
2002.

i jyrgis Baltrusaitis (1903 — 1988) a hires litvan-orosz szimbolista koltd Franciaorszagba

emigralt mivészettorténész fia. F6 miive: Anamorphoses ou Thaumaturgus opticus, Flammarion,
1984.

Xt o dex Atlanticus, fol.35 verso a.1485 koriil. Biblioteca Ambrosiana, Milano.

XXV Maria gyermekével, hat szenttel, négy angyallal és Federico da Montefeltroval, Milano, Brera,
1465. Olaj, fatablan, 2480x1700 mm

¥XVOA gydngy Jézus szimbolumaként jelenik meg Jacobus de Boschius Symbolographia cimii
emblémas konyvében (1702) A tengeri kagyloban latszo gyongyot abrazold6 embléma felirata:
»Intra uterum iam pura fuit” (Mar az anyaméhben tiszta volt).

M A menyasszonyt agglegényei vetkdztetik, s6t. (A nagy iiveg) 1915 —23. 272,5x175,5 cm
Philadelphia, Museum of Art

Vit Adva van (Etant donnés), 1946 —1966. Philadelphia, Museum of Art

XV Samuel van Hoogstraten: Holland szobabelsd, Perspektiva kabinet, 1655 koriil. 58x88x63 cm.
London, National Gallery. A lada belsd lapjainak taldlkozasat ugy sikeriilt 6sszehoznia a festdnek,
hogy a kijelolt lyukon at fél szemmel nézve nem vehetdk észre a tér dimenziovaltozasai, illetve az
anamorfikusan eltorzitott feliilletek. A lyukakon belesdk érzése az, hogy folyamatos teret latnak.

XX Jean Francois Niceron: Thaumaturgus opticus (Paris, 1646). A négy kotetre tervezett mii elsé
két része késziilt csak el, ezt jelentette meg Niceron haldlanak évében a szerz6 mentora Marin
Mersenne. A mi kdzvetlen elézménye volt a francia nyelvii "La perspective curieuse, ou magie
artificielle des effets merveilleux" ciml 1638- ban publikalt iras. Jean Clair Marcel Duchamp
és a perspektivistak tradiciéja ciml tanulmanyaban részletesen elemzi Duchamp



anamorfikus munkainak eredetét, illetve a Niceron kdnyvek hatasat Duchamp-ra. (A tér a
képzdmivészetben, Népmivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1980)

X F6 miivét, a Szent Janos Patmosz szigetén cimi nagy perspektivikus anamorfozisat kétszer is
megfestette, a romai Trinita dei Monti kolostoraban és Pdarizsban, a Palace Royale-ban 1év6
minorita rendhdzban. Sajnos mindkét freské megsemmisiilt mar. Romaban a Galleria Nazionale
d’Arte Antica 6rzi négy tilkorhengeres anamorfézisat.

X Niceron rendtarsa és munkatarsa volt Emmanuel Maignan, akinek Perspectiva Horaria (1648,
Parizs) cimli konyvében egyarant sz6 keriil az anamorfozisok €s a napordk szerkesztéséhez
sziikséges geometriai alapokrol, amelyek nagyon hasonloak voltak. Talan nem véletlen, hogy az
anamorfikus abrazolas akkor éri el fénykorat, amikor a naporakat kiszoritja a rugds ora; vagyis
amikor a szegény napoOrakészitok éppen munka nélkiil maradtak. Niceron kovetdje volt Jean
DuBreuil atya is, aki La Perspective pratique (1649, Parizs) cimli konyvében a Niceron altal
felvetett problémak gyakorlati hasznositasat kisérli meg.

Xl Jean-Francois Niceron-rol egyetlen kép maradt rank, Michel Lasne 1642-es metszete, amely a
Thaumaturgus Opticusban jelent meg. Keskeny arct, vékony orrt, rovid haji férfia, akinek tavolba
révedo tekintete ugyanazt a rezignalt kiviilallast sugarozza, mint a Duchamp-rol készitett fotok.



