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VESZELSZKY BELA — A GODOR

Veszelszky helye — 1986-0s kiscelli kiallitdsa dta lathatd — Csontvary kdzelében
van. Egy masik nagy magdnyos, szelidebben manidkus. Még egy-két napig
nyitva ez a kiallitas, amikor a nagy nyugat-eurdépai muzeum igazgatdja, aki a
kelet-eurdpai muvészet felfedezésében szerepet vallal, végigmegy rajtunk, s
mar rohanna Zagrabba (Pragabdl jott). Ragaszkodom hozza, hogy kimenjink
Kiscellre. Ott nyomban mindent megért. Készil a magyar mivészetet a nem
élokbél is bemutatni. Csontvaryt, Ripplt, Veszelszkyt vinné...

A kiallitasbol nem lett semmi.

Most, hogy meg kellett csindlnom a NYITOTT SIR szobrat (mert az 1956
milliméteres fekete kovet nem lehetett eltemetni), dermedten |dtom,
szobamban a konyvespolcon végig, az egész munka alatt, mar legalabb harom-
négy éve ott all a GODOR képe. Amatér felvétel, a negativ kissé fényt kapott, az
eredeti, 6tvenes évek végi, hatvanas évek eleji allapot. Kéztudott, Veszelszky az
Ootvenes évek végén elasta magat a Pusztaszeri uti haz kertjében. Hogy a
csillagos ég tanulmanyozasaban a drotkeritésen kivil, a buszmegalléban
alldogald ismerdsok ne zavarhassak, 1958-ban egy nagy go6dor asasaba kezdett.
A cél a csillagos ég volt, de a felvagott, feltaruld talajrétegek szépségének
l[atvanya annyira megragadta, hogy tobbé nem annyira felfelé, hanem befelé
nézett. A GODOR, a magyar mivészet e fantasztikus talizmanja félig
visszatemet6dve ma is megvan. Azt mar kevesebben tudjdk (nekem Veszelszky
egyik ldnya mesélte, aki ma is a Pusztaszeri Uti hazban lakik), hogy ugyanitt a
kertben kavézaccbol és kif6zott tealevélbdl kis kupolat is épitett. Ez persze nem
maradt meg. A kupola és a negativ kupola, a GODOR egymds mellett.

MEDARDO ROSSO - A TITOK
A zslroroktdl irdsos jelentést kértek. , K” irta az én palyamunkdamrol (egyébként
nem ezt a tervet javasolta els6 helyre): ha megvaldsulna, bizonydra valami
keleties, misztikus, anyagtalan hatdst keltene. Nem tudom, hogy most azt kelt-
e, de mindez nagyon megfelelne szandékaimnak. Még ha ezt igy el6re nem is
szamoltam ki. Az anyagtalant természetesen igen, de a keletiesre példaul nem
gondoltam. Pedig nagyon természetes ez is. Amire én gondoltam, az a
kovetkez6: a tomegsirokat szépitgetjlk itt, ebben a rohadt XX. szadzadban...
Medardo Rossotol veszek két idézetet, ami pont idevag. A szoveg valasz
Edmond Cleris a La Nouvelle Revue-ben megjelent cikkére, Vizsgdléddsok az
impresszionista szobrdszat koriil: ,,A muUalkotas létjogosultsdgat szdmomra



mindég is az adta meg, hogy noha a térben létezik, még a mlvész szdmara is
hétpecsétes titok, a megfejtés neki sem adatott meg.” Kés6bb pedig: ,A
mUivészetben szamomra minden arra megy ki: elfelejteni az anyagot.”

Az elsé idézettel sokat kinlédunk a feleségemmel, felhivjuk Ungvari Rudit
is, ez itt az 6 verzidja. Rajovink, hogy németbdl dolgozunk — nem hiteles az
egész. Rosso nyilvdan nem németdl irta. Meg kell keresni az olasz eredetit. En
viszont olaszul nem tudok...

Rosso szobrot cserélt Rodinnel. Kivancsi lennék, melyik mit adott oda, mi
volt a két cserélt szobor sorsa, mig tulajdonosaik éltek, és hol vannak most?

Rosso éppen Rodinnel vald konfliktusa miatt csaldodottan kéltozik vissza
Parizsbél Mildndba, és 1928-ban militermében elszenvedett balesete
kovetkeztében meghal.

Mi torténhetett?

Megtargyalni egyszer a modern MINTAZAS torténetét. Vagyis a PUHA
ANYAGBAN VALO ALAKITAS modern torténetét, amint a technika (és még sok
mas ok) lehetévé teszi, hogy a kozvetlen emberi érintés, az ujjnyom
kozvetlensége a magas mulvészet szférajaba emelkedhessen. A torténet
Rodinnel kezd6dik, aki mas szempontbdl egy nagy torténet végén allt (mint a
romai szobrdszat paroxizmusa, kétszeres vég). Az elsé igazi modern valdéban
Rosso, mert az 6 visszacsatolasa csak valami egészen antikkal lehetséges (a
klasszikus gorog paroxizmusa). Jogosan kért részt a ,,Balzac” dics6ségébdl akkor
is ha Rodin ezt megtagadta téle.

Ez a két zseni mindent kimeritett, ami a ,természetes” életet illeti. igy
aztan, amikor a Il. vilaghaboru végén Giacomettit az gondolat kezdi gyotorni,
hogy elfelejtett mindent elmondani a lathato életrél, természetszerlien nem
maradt szdmdara mds abrazolhatd, mint a haldl. Igy az 6 szobraszata az
egyiptomi szobraszat paroxizmusa, az él6 ember helyett az emberi lélek
autentikus képe.

A nagy modern mintazék felileteik minden négyzetmillimétere
érinthetetlen, megvaltoztathatatlan helyével azt vilagitjak meg, hogy az élettdl
akar csak néhany milliméterrel odébb egy déntéen mads élet helye van.

HENRI FOCILLON - A KEZ
Focillon idézi Flaubert-t: ,Fekete mint az ében.” Ezt a Parthenonrél mondja!
Nagyon sokat segit nekem.

Ilgen szép a szd, amit hasznal: , olaj-akvarellistak”. Rubenst, Van Dyckot
érti.

Focillon tobbszor emliti az iszlam kozvetité hatasat az eurdpai
ornamentika kialakuldasaban. Valamilyen még nem bizonyitott kapcsolatot az
iszldm mioivészet végtelen mustraja és példaul az irorszdgi bamulatos
kékeresztek motivumai kdzott. Marosi Erné is csak kodos feltételezésnek tekinti



az elméletet. En régdta hiszek benne. Berlini filozéfus bardtom, Hannes
Bohringer is a legnagyobb természetességgel csak ,eurdpai-iszlam
ornamentikai nyelvcsaldd”-rél szdl, de soha nem beszélgettiink a témaral.

Végre egy mlvészettorténész, aki komolyan tekintetbe veszi a kéz
munkajat is! A ,,touche”széval jeloli a pillanatot, amikor a kéz vagy a szerszam
életre kelti a format az anyagban.

Nekem is régdta van fogalmam erre, csak a kifejez6 sz6 nagyon csunya:
,hyuldsok”. A kéz odanyul és Osszetéveszthetetlen nyomot hagy. Emlékszem,
Konkollyal allunk a galériaban, még a Kossuth téren, egy Bernath-6narckép
el6tt. Konkoly analizalja, miként vett fel az 6reg az ecsetre két rétegben két
kiilonb6z6 festéket, hogy egyetlen ecsetvonassal megfesse sajat szemét, a
szemgolyot és a szemhéjat egyszerre érzékeltetve. A ,nyulas” tobb, mint a
,trikk”, de a sz6 csunya. Lehet, hogy a ,tus” (az ,,érintés”, ,taldlat”) a helyes...

SINAN - A KUPOLA
A janicsar aruld, hitehagyott, az ellenséghez atpartolt ember. gy all a
szotarban, és ez az atvitt értelmd jelentés nekiink legalabbis Gardonyi 6ta
természetes. A janicsar kényszer-emigrans, negativ-emigrans. Az oszman—torok
allamszervezet janicsarsag intézménye azonban a kor legmagasabb szinvonalan
allé képzést adott tagjainak, korlatok nélkdli el6re haladast tett lehetévé.

A keresztény szul6k gyermeke, [Mimar] Sinan (1490-1588), talan a
kotelez6 sorozassal jutott a szigord mohamedan vallasi—katonai iskolaba, lett
valéban janicsar. Ez tehat nem az elsé fokozat volt, a tehetségesek jutottak
tovabb. Sinannak miszaki-m(vészeti tehetsége volt. Otvenéves kordig utakat,
hidakat, er6ditményeket épitett a hadseregnek. A szultan 6rségébdl lép elb,
lesz a szultan épitésze. 1543-ban épiti elsé nagy muvét, 80 éves elmult, amikor
belekezd az utolsdba. Ezekkel a miveivel a vilag legnagyobb — egyik legnagyobb
— néven nevezhetd épitésze. Ma kiilonb6z6 népek vetélkednek érte. Azonkiviil,
hogy a pantdérok mozgalom természetesen igazi torokot csinalt belble, a
hellének gorognek tartjak, a szerbek szerbnek, az albanok albannak, és ujabban
az is felmerilt, hogy Ausztriabdl szarmazik. Miért nem palyazik Magyarorszag
is? Eljatszom a gondolattal, ha lehetne osztrak, miért ne lehetne magyar? De
lehet forditva is: mondjuk 1526-ban Mohacs koril mikodott, eltiprasunkhoz
egy rendes kis er6ddel hozzajarulhatott. (,,Halabdl”, hogy egy magyar agyuonté
lehetévé tette, hogy a szultdn bevegye Bizanc varat.)

A valészin( igazsag az, hogy anatdliai keresztény drmény volt a kis Sinan,
erre enged kovetkeztetni az 6rmények kozt gyakori neve, de az 6rmények
hagyomanyos tehetségessége is az épitészet terlletén. Amikor a Hagia Sophia
kupoldja roviddel épitése utan félig beomlik, 6rmény épitészeket biznak meg az
Ujjaépitéssel... Bizanc eleste az oszmanokat nem bosszlira, nem pusztitdsra



ingerelte. Egyaltalan a ,torok veszedelem” torténelmivé halvanyuldsa lehetévé
tenné madr, hogy realisztikusabb képet formaljunk mds kultdrakrél, Ures
sablonokat, karikaturisztikus dbradzoldsokat helyettesitendd. A torokdk nemcsak
fenyegették, hanem bamultak is Eurdpat, kapcsolatokat apoltak. Gentille Bellini
. Mehmed udvaraban dolgozott, lefestette a szultant. Il. Bayazid hivta
Michelangeldt, épitsen hidat az Aranyszarv folé. Az (j birodalom reprezentativ
épitészete a mlivészet torténetében szinte egyedilalléan intellektualis
feladatot valasztott maganak. Vdlasztott, mert a belsé tereket nem valami
hasznalati célra elkerilhetetlenll megkdvetelt korilmény, hanem a mdivészi
kidolgozas problémdja alakitotta ki. Mohamedanul imadkozni masmilyen
templomba is lehetett volna. A szultan Uj févarosanak, Konstantinapolynak az
épitészeit azonban minden mértéken felul lenyligozte az ezer éve ott allo
épitészeti csoda, a Hagia Sophia. Térképezésiik a nagy el6képpel szinte
versenyezve, kizarélag vilagosan korulhatarolt, egy hatalmas kupola altal uralt
kozponti egység megteremtését célozta.

Sinan volt a kupola igazi 6riltje. A kupola az épitészetben = a gomb a
formalis vilagban. A legistenibb alak. Megvaldsitani nehéz, mert az épitészet
fizikai elemei a flgg6legesnek és a vizszintesnek kedveznek, ezenkivil also felét
nincs értelme megépiteni, mert az ellentmond az emberi hasznalatnak. Ezért az
épitészetben félgomb kupola képviseli a gombot, ami vilagszimbdlum,
anyaméh, Isten vagy ember tenyere, csillagos ég. A késé antik Rdma vetette fel
a problémat (Pantheon Kr. u. Il. sz.). Igy indul el, ahogy Riegl gondolta, az
épitészeti forma a haptikustol az optikus felé.

Sinan addig gyurja, hajlitja, facsarja a gdombdot, amig minden mdivészileg
lehetségest kihoz bel6le. A kozponti kupola kéré olykor még 20-25 kisebb
kupolat és 10-15 kisebb-nagyobb félkupolat épit. Epitészetének legfontosabb
eredménye a legszebb belsé fény, ami elképzelhetd. Az épitészet torténetében
talan csak a gotikaban fontosabb a fény. A gétikus katedralisokban azonban a
stilus sziiletése pillanatatol végleges a kozmikus fény aszimmetrikus draddsa. (A
déli oldal a Nap alldsa miatt kitiintetett.) Sinan a fénynek mindig 0j utakat
keres. A Hagia Sophidaban a kupola magassagabodl sugarzik a misztikus ragyogas,
a tér mélységét egyre sotétilé homalyban hagyva. Sinan egyenletesen vilagos,
minden iranybdl ragyogé tereket épit. Fényvezetése modern, raciondlis embert
mutat. Epiletein az ablakok helyét és szamat nem annyira a szerkezet szabja
meg, hanem az 6 eloszté akarata.

Utolsé mlvében, nyolcvan fol6tt, fizikai értelemben is foliilmulja a Hagia
Sophiat. A kozponti kupola atméréje 1 méter 20 centiméterrel nagyobb
amannal. Sinan centiméterben, tonndban mérte a dicséséget. igy is megadatott
neki... Nem a centiméterek és tonnak, hanem mi(ive esztétikai értéke miatt.



AZ ELLAPITOTT KUPOLA

A latszélag a négyzet alaku tér burkolatdba egy uralkodd kor rajzolédik bele. Ez
igy egy négyzetes tér folé emelt, négy csegelyen nyugvd kupola sémdja. A tér
kozéppontja felé kozeledve egy Ujabb kor, ebben egy kor keriiletét négy
csucsaval belilrél érint6 négyzet; a befoglalé négyzethez képest 45 fokkal
elforditva. Igy a csegelyes kupola alaprajzaba még egy kisebb cseh boltozatu
kupola (a csegelyek a koron beliilre esnek) van belepréselve. A lanterna a
nyitott sir, melyben az életet adé bearamld fény uUtjaban a halal fekete tije
lebeg. Az eltaposott kupola feltletének a még megépithetd legkisebb ivességét
Orizte meg.

BODONYI JOZSEF - A SEMMI

Bodonyi Jozsef az Archeoldgiai Ertesitd XLVI. 1932-33. szdmdaban tanulmanyt
kozol Az aranyalap keletkezése és értelmezése a késé antik mivészetben
cimmel. A tanulmany részlet az 1932-ben Bécsben irt disszertacidjabdl. Bodonyi
részt vesz abban a miivészettorténeti vitaban, amelyet Alois Riegl odavetett
kilenc és fél sora inditott el az aranyalap jelentdségér6l (A késé romai
iparm(ivészet, magyar kiadds 1981., 18. old.). Bodonyi mindjart az elején
kijelenti, hogy 6 nem kivan a doktriner, elméleti vitaban részt venni, nem gyur
ideolégiakat, melyeknek a mdalkotasok szemléléséhez semmi kdze nincs (ez az
oldalvagas felerészt az egyébként bamult és valéban zsenialis bécsi mestert is
eléri), hanem a mivekhez nyul, a problémat a képek tér-, fény- és
szinkompozicids komplexitasan belll vizsgalja. Mi vezetett oda, hogy egy
képben egyszer csak arany szin t(int fel, ez érdekli. Bodonyi irasa rovid,
mindossze 36 oldal. Elemzését, megoldasat a nemzetkozi tudosvilag elfogadta.
igy Wolfgang Schéne hatalmas, dsszefoglalé m(ivében (Uber das Licht in der
Malerei, 1953 — A fény a festészetben) teljesen atveszi Bodonyi
gondolatmenetét, amikor a fény kulonleges esetét, az aranyalap fényét
vizsgdlja. Az arany haszndlata az livegmozaik feltalalasa révén a Kr.u. | szazadtol
technikailag lehetségessé valt. Az els6 0Osszefliggé keresztény képciklus,
amelyen az aranyalap el6fordul, a rémai S. Maria Maggiore mozaikja az V.
szazadbdl. Ezeket elemzi Bodonyi is. El6bb azonban egy ugynevezett
El6tanulmanyban a torténelmi elemzésen kiviil pszicholégiai és fizikai
aspektusbdl vizsgalja az arany szin jelenségét, a szin érzéki-erkolcsi hatdsat.
Ezen a ponton allok meg el6sz6r a tanulmanyaimban.

Az aranyban benne foglaltatik a sarga (az 577 millimikron hosszusagu
fény a spektrumban), de persze toébb anndl. Az arany reflexszeriien ragyog,
onfénye van. A fénylés a ragyogdsba megy at. Most idézem Bodonyit: ,A
ragyogassal pedig egyltt jar az a tinemény, melyet Biihler ,sr(is6dési siknak”
(Verdichtungsflache) nevez. Ez akkor all el§, ha a sikbenyomas a térszinnek a



mélység iranyaban vald tobbé-kevéshbé hirtelen s(irisodése utjan jon létre. Friss
és egészen lazahavon figyelhetjiik meg ezt a tineményt: hidnyzik egy éles, zart
hatarvonal a levegG6tér felé, olyan, mintha a tekintet tobbé-kevésbé be tudna
hatolni a szinanyagba.” Eddig az idézet. Nagyon fontos jelenség ez
mindazoknak, akiket érdekel érzékelé képességlink mikodése. Rogton érezzik,
hogy a fehér hd mellett emlithet6 lenne a fekete barsony is. Vagy a Balaton
opalos z6ld szinének egyedildllé latvanya, amit a csak itt tenyészé algdk
idéznek el6. A Balaton feliletére felllrél — kozelrdl vagy tavolrol — ratekintve
nem tudja a szem a kétféle anyag (viz és levegs) kozotti sik hatarat lokalizalni. A
fenti passzus olvastan mar Bodonyi témajatdl flggetlen, altalanos
kovetkeztetések is levonhatdak. , A szem behatol az anyagba” — a lehet8ség,
hogy ilyen mondatot formalhatunk, olyan merész kijelentésekre jogosithat fel,
amelyek barmilyen tavolsagot athidalnak az érzéki—percepcionalis és az
absztrakt-gondolati kozott. A tisztan optikaibdl kiindulva megsejthet6 az anyag
lathatatlan szerkezetessége, vagy el6re megjosolhatd a mivészet érzéki
elemeinek lehetséges absztrahalddasa.

Bodonyi a S. Maria Maggiore képciklus egy darabjanak kimerit6 elemzése
utan visszafelé halad az aranyalap el6tti id6be, antik tajképeket elemez, példaul
a hires tajképet a romai Villa Albanibdl, majd a reliefm(ivészet kdvetkezik, egy
lap az llias Ambrosianabdl, s id6ben Uujra kozelit a S. Maria Maggiore
mozaikjaihoz. A latszélag szeszélyes, megmagyarazhatatlannak tint aranysavok
elhelyezkedését most mar megértjik, mert értjik az el6dok, az antik ember
aggregatumterének szerkezetét. Az arany szin oda hatol be a kora
kereszténység képi vilagaban, ahol az antik mivész szamdra a zart, egyedi
formak kozotti hatdrozatlan zéndk voltak, az antik mlivészet szdmdra nem
abrazolhato bizonytalan légtér. Bodonyi nem mondja ki, hogy mi volt ez akkor
még, pedig tanulmanya ettél még szebb lett volna. Talan nem vette észre, hogy
Riegl mar kimondta: ,,...a levegé atmoszférajaval teli tér, amelynek révén a naiv
érzéki szemlélet szamara egymastdl elkilonilten jelennek meg az egyes kilsé
dolgok, e szemlélet szdmara nem anyagi individuum, ellenkezéleg, az anyag
tagaddsa, s ennek kovetkeztében egyszeriien a semmi”. (id. m( 27. old.) Ez a
SEMMI a fény. Hirtelen a legértékesebb, az arany képében jelenik meg. Mi
el6zhette meg? Milyen ,érzéki zsenialitas”? Esetleg a forditottja a fentebb leirt
jelenségnek. A fénysugar el6bb athatol a targyon, most fennakad a semmiben.
A targyak fényben flrd6 térben... Ldtomasok kaprazata...

Az Okeresztény mdivész parataktikus mdédon elkiloniti a tajat betolté
fényt magatdl a tajtdl. Bodonyi konyvének legszebb része kovetkezik, az
ugynevezett NEGATIV BIZONYITEK. A Codex Rossanensis egy miniaturajaban az
éjszakai jelenetet latjuk az Olajfak hegyén. ,Krisztus és a tanitvanyok két
kontinuald jelenetben lathatdk egy kopar, sziklas vidéken, melyet mintha a



holdfény magikusan vilagitana be. Valamivel a jelenet felett |atjuk az éjszakai ég
sotétkék savjat, a holddal és csillagokkal. A szintér és az ég kozo6tt azonban egy
fekete zéna huzdédik. A légtér jelzéseként kell ezt értelmezni, mint a sotétséget,
mely a dolgok kozt elterlil.” Ha a nappal vilagossaga tiszta arany zéna, akkor a
fény hianya, az éjszaka=fekete — itt az arany ellentéte. Ez a fényhianyos sotét
légtér a mlivész szamara az el6tér jelenete és a csillagos kék ég kozott van. Ide
izolalja. Nem szabad hagyni, hogy az ég kékje eltlintesse a kioltott arany helyét,
sem azt, hogy az éj feketéje elfedje a csillagos kék eget. A kédex miivésze
szamara a jelenetnek uUgy, ahogy mi ma megfestenénk, akkor még semmi
értelme nem lett volna. Nem tudtak még sokat a nappal aranysavjarol, az éj
feketéjérdl, csak azt tudtak, hogy nagyon fontos.

Evszazadokkal kés6bb, 1861-ben [Michel Eugéne] Chevreul fizikailag
analizdlja a fényt, mikdzben mar dolgoznak az impresszionista festék — igazi,
érzéki zsenik 6k is. A mi szazadunk elejétdl aztan Ujra akadnak mdivészek, akiket
az el6tér és a hattér kozotti semmi foglalkoztat. Sok képrél teljesen eltlinik az
el6tér és a hattér, a szem birkézik a Idthatatlannal. A képzémiivészet a LATSZAT
m(ivészete, és sok minden egyaltalan nem latszik.

CIGANY TOMEGSIR.

A hetvenes évek elején megkeresett Lakatos Menyhért ird. Szerzett az EInoki
Tanacstol 50 000 forintot, csinalnank egy emlékmdvet. Ciganyokat vittek
sancasasra 1944-ben Székesfehérvarnal. A vdros ostroma hires, hétszer cserélt
gazdat, mig az oroszok végleg bevették. Egy hajnalon nagy godrot asattak a
ciganyokkal, aztan belel6tték 6ket. EI6bb az asoé férfiakat, utana a pajtaban
varakozd hozzatartozoikat. Egy terhes asszony, kinek férje, apja, anyja,
testvérei odavesztek, reggel kimaszott a sirbdl. Erezte, hogy még egy test
meleg, mocorog. Azt is kihuzta, egy kislany volt, az ijedtében elszaladt. A kilenc
sebbdl vérz6 asszony testében az atl6tt embridval az orszaguton Fehérvar felé
vanszorgott. Magyar katonatisztek jottek autéval, felvették, kérhazba vitték, az
orvosok megmentették, az atlétt, halott gyereket kioperaltak. Ok ketten az é168
tanuk, a Sopronban férjhez ment volt kislany, meg az akkor is Székesfehérvarott
é16 asszony. Ohozza vitt el Lakatos Menyhért. A tiszta, szépen 61tdz8 és nyilvan
jol keres6 id6s ciganyasszonyra sokat vartunk, mig piaci standjarél hazajott. A
tiszta, szép ciganylakdsba a kis unokafil engedett be, akit a nagymama egyeddl
nevelt. Készségesen beszallt a kocsiba, hogy megmutassa a tomegsir helyét,
hogy meghatarozhassuk, oda kerilhet-e az emlékmd. Az dton mesélt. Valahol
Inota el6tt az erémd kornyékén bizonytalanul megallitotta a kocsit. Sirni
kezdett, szégyenkezett, az elmult évi halottak napjan nem jott ki viraggal —
el6szor fordult az el6 —, most meg nem ismeri fel a helyet. A veszprémi ut bal
oldalan, az er6mdlvel szemben a mélyebb terileteket piszkos, ipari viz ontotte



el. Beljebb egy kis dombsziget néhany faval. Ott lehetett a sir. Az idGs, fekete
asszony zokogdsban tort ki, karjan, combjdn, hasdn mutatta a I6vések nyomait,
felhdzta a ruhajat, kovér husa minden sebhelycsomét korilnétt, mint hogyha
kilenc koldoke lett volna. Még elmondja, hogy az 6t megtaldldé magyar
katonatiszteknek azt talalta ki, orosz vadaszgéprél |6tték meg. ,Ugye okos
voltam?” — mondja buszkén, konnyek kozt szélesen mosolyog. Mindent
fényképeztem, végig, megengedte, testén a sebhelyeket is. Otthon azonnal
el6hivtam a negativot. (Akkoriban labormunkabdl éltem.) A film teljesen tiszta,
atlatszo, ures volt. Se gyari jelzés, semmi.



