Tallian Tibor
Erkel: Dozsa Gyorgy. A nemzeti operatol a politikai operaig

Alelndk Ur, Osztalyelnok ur, tisztelt egybegytiltek!

El6éadasomban kérdéseket fogok folvetni, és igyekszem mai legjobb tuddsom szerint
megvalaszolni 6ket. Az elsé kérdés mindjart: miért valasztottam eldadasom témajaul Erkel 6t
felvonasos operdjat, a Dozsa Gyorgyot? Sietek leszogezni: a tdrgyat nem a parasztfelkelés
kozelmult 6tszazadik, vagy az opera bemutatasanak kozelgd szazotvenedik évforduldja tette
szamomra iddészeriivé. Konkrét célom, hogy a megtisztel6t 0sszekdssem a hasznossal: a
Zenetudomanyi Intézetben husz éve megkezdett Erkel Operai Kritikai Kiadasban a Dézsa van
soron; magam a munkabdl a bevezetd tanulmany torténeti €s elemz0 fejezeteinek elkészitését
vallaltam. Ezek elbzetes, vazlatos Osszefoglalasait mutatom be a kovetkezé percekben.
Hozzéateszem: a mostani vallalkozasban az aktualis szakmai feladaton tul az a meg-megajuléd
torekvés nyilvanul meg a szembenézésre Erkel operaival, kiilondsen a Dozsa Gyorggyel, mely
kerek fél évszazada mesterem, Szabolcsi Bence szavai nyoman ¢bredt bennem. Az 1960-as
¢évtized derekén A verbunkos sziiletése cimmel tartott radideldadasabol idézek:

Az Erkel ttja egyike a legérdekesebbeknek és legproblematikusabbaknak. Oneki fiatal

koraban szarnyat adott az olasz opera, Donizetti és késébb Verdi is. Es akkor mint

valami hallatlanul érdekes torés jelenik meg a palyajan a Wagner eldtt valé meghajlas.

Ez nem olyan intenziv, mint ahogy sokaig elttiloztak. De Wagner azért mégis hatott ra.

¢s valami félelmes példa lehetett a nagy német zenedrama olyan muzsikusban, aki

hajlama szerint,tehetsége szerint nem erre sziiletet,t és nem ezt akarta. O addig maradt
toretlen, ameddig a maga egészséges szintézisével, a magyar romantikus zenével €s az
olasz zenével egyiitt tudott dolgozni, ameddig szovetkezett evvel a két alapanyaggal.

Késobb kevésbé. Azért is gyengiil az alkoto ereje az élete masodik felében, bar akkor

még egy olyan nagy népi zenedramat teremt meg, mint a Doézsa és késébb a

Brankovics. De ezek mar problematikus miivek.

Bizom benne, hallgatéim nem tekintik majd a tiszteletlenség jelének, hogy a kovetkezdkben
az elhangzottakat inkabb vitatni, mint megerdsiteni fogom. Ellenkezdleg: Szabolcsi
jelentdségét és hatdsat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a magyar zenetorténet legtobb
kérdésében mélto és kevésbé méltd utdbdok ma is vele kezdik a tarsalgast, az 6 véleményébol
indulnak ki, azt fogadjak el, vagy teszik vita targyava. A vitat Erkel Ferenc Szabolcsi altal
felrajzolt palyajanak masodik szakaszar6l mar az ifji Somfai Laszl6 meginditotta 1961-ben
megjelent alapvetd tanulmanyaban: Az Erkel-kéziratok problémai. Szamrél szamra haladva
bizonyitotta: a kései operdk — elsdként a Dozsa Gyorgy — Ggynevezett szerzOi partitiraja
valdsagos cento, tobb kéz altal, tobb iddben, tobb helyrdl, tobb stilusban irott részletek nem is
kiilonosebb gonddal Osszefércelt tarka szonyege. Meg is nevezte a kotta leirasaban
kozremiikodé személyeket, ¢és helyenként expicite, masrészt implicite levonta a
kovetkeztetést: a Dozsa Gyorgy komponalasaban Erkel Ferenc mellett massziv médon és
mértékben részt vallalt két, a Nemzeti Szinhdzban miikodott zenész-fia: Gyula és Sandor. Ezt
— vagyis az opera pluralis genezisét — érzékeltetendd all jelen el6adas cimében: Erkel: Dozsa
Gyorgy, és nem Erkel Ferenc: Dozsa Gyorgy.

Somfai egyébként évszazados hiresztelés igazsagat bizonyitotta: mar annak idején
suttogtak a kortarsak a fiuk kdzremiikodésérdl az ,,id6s” Erkel operainak komponalasaban.
Am a reprezentativ nemzeti nyilvanossagban az Erkel-csalad 16-17. szazadi festé-bottegikra
emlékeztetd kozos alkotomodszere szazegynéhany éven at féltve Orzott titok maradt. A
kérdéssel, ,,hogyan keletkezett a mii”, magam sem kivanok foglalkozni, mar csak azért sem,
mert azt Somfai Laszl6 a lehet6ségek hatarai kozott tisztazta. A kovetkezokben — Arnold
Schonberg szavait kolcsonvéve — annak felismerésében probalok elébbre 1épni: ,,mi lett a



mi.” Ezt persze nem tehetem anélkiil, hogy utalnék ama sajatos jelenségre, mely nyilvanvald
ellentétben all a zenében kiilonosen kifejezett 19. szazadi zsenikultusszal: az egy szerz6 keres
egy operat elvet a librettisztikdban egyaltalan nem volt koételezd betartani. A kooperacio itt
szinte magatol értddott. A konyvecskéket — Metastasio utan és Wagner el6tt — altalaban
meglévé irodalmi miivekb6l szabtak at. Az alapmiivek — dramak, regények, elbeszéld
koltemények — szerz6i maguk is korabbi irodalmi miiveket hasznaltak forrasként: novellakat,
kronikakat, legendakat, népnek tulajdonitott meséket, mitoszokat. A Ddzsa-opera librettojat
Szigligeti Ede de facto Jokai Mor 1857-ben szinre vitt darabjabol alakitotta ki. Am az
expozicidban Jokai valdjaban Eotves Jozsef regénye, a Magyarorszag 1514-ben
panoramaszeri inditasanak adja széttagolt és jocskan elszegényitett valtozatat. A
tovabbiakban Eotvos —arisztokratikus tartozkodassal kezeli a kronikakbol —szarmazd
motivumokat: mint a sakkjatszmaban, a legfontosabb sakkfigurat, a vezért hatravonja, és a
tulajdonképpeni regényt a ,historikus” elbeszélésekbdl kevésbé ismert vagy fiktiv figurak
sorsanak elbesz¢élésébdl alakitja Ki. Vele ellentétben Jokai a Dozsat torténelmi-szinpadi
figuraként bemutatd (E6tvosnél is operaszeri(l) expozicido utan veszedelmes utra 1ép: Dozsa
Gyorgy cselekedeteit, ezzel magat a torténelmi eseménysort személyes motivumokkal
magyarazza. Ezeket esetenként EGtvos regénye sugallja, masok mogott egyéb irodalmi
forrasokat sejthetliink. Dozsa elhagyott menyasszonya, Rozsa halala — szokni segiti a fogoly
Csaky Lorat, s igy annak satraban 6t éri a Loranak szant orgyilkos t6rdofés — A kiraly mulat
Blanche-anak onfelaldozasara emlékeztet; vagy inkabb a dramabdl irott és annal sokkal tobbet
Jjatszott Verdi-opera, a Rigoletto Gild4janak halalat imitalja. A Ddzsa jovojét csalard moédon
kiforditd joslatot, amit Gyulai Pal nem tartott modern dramaba illének, mar a kortars
kritikusok némelyike is a Scottish Playbdl — Shakespeare Macheth-jébol — eredeztette. Kulin
Ferenctdl tudtam meg, hogy a motivuma mar egy korai Do6zsa-dramatoredékben feltlinik.
Mint Doézsa anyjanak joserejii alma, Eotvosnél is megjelenik, akarcsak az elhagyott
menyasszony figuraja, utobbi a Jokai Rozsajatol eltérd karakterrel, és nem Doézsdhoz
kapcsolva.

Jokai a motivumokbdl és a maga dramai elképzelésébdl csak a kanavészt szétte meg
az operahoz; Szigligetinek ebb6l még operalibrettot kellett szabnia. Hogyan latott neki a
feladatnak a dramaturg, kinek e miifajban vajmi kevés gyakorlata volt? Versbe szedte, de
igyekezett minél hivebben kovetni az eredeti szinmiivet, s6t minél tobbet megtartani annak
shakespearei duktusti szovegébdl. Vajon nem e szoveghliség idézte el6 a ,,deklamacid
wagneres hangsulyat” az operaban, amit Szabolcsi 1951-ben a XIX. szazad magyar
romantikus zenéjének szentelt nagy tanulmanyaban észrevételezett? Szigligeti autografja
tanusitja, hogy a zeneszerz6 nem egyezett bele szo6 nélkiil az operaiatlannak érzett szavalo
eléadasmod talsulyaba. A kéziratban utdlag beragasztott toredék-oldalak — cédulak — sora
egésziti ki az alapszoveget zart szamok — aridk, egyiittesek — komponalasahoz igényelt
szovegekkel. Osszesen hét jelentds betoldast szamolhatunk meg; a legnagyobbrol, az 5.
felvonas finaléjarol késobb kiilon szolunk. Megjegyzendd, hogy tobb ,,operds” betét a Jokai-
dramabol szarmazik; ilyen Rézsa francias belépd romanca a javorfardl, illetve a Kolté dalai a
régi dicsdségrél a masodik felvonasban.

Itt az id6, hogy feltegyiik kérdésiinket a Wagner-iigyrél, mely mindkét Szabolcsi-
idézetlinkben emlitést nyert. Wagner vélt vagy valodi hatdsanak kérdése az 1867. aprilis 6-an
lezajlott bemutatd idején egyike volt a Déozsa Gyorgy kritikai fogadtatasat legerGsebben
befolyasolo tényezoknek. Erkel Ferenc, mint a Nemzeti Szinhaz operatagozatanak vezetdje —
aki a Mosonyi-part 1860 ota folyd, egyre agresszivabb wagnerianus propagandajat joggal
tekintette személye elleni tamadasnak — éveken at elzarkozott a kozérdeklddésére leginkabb
szamot tartd Wagner-mii, a Lohengrin bemutatasa el6l. 1866-ban végre engedett a sokiranyu
nyomasnak; az év decemberében a gral-lovag végre szinre hajozott a pesti magyar szinpadon
— a masodkarnagy Huber Kdroly irdnyitotta zenekar kiséretével. Mikor 6t honappal keésdbb



bemutattak a Dozsat, az ellenséges kritika karérvendve, a barati dicséréleg észrevételezte a
partituran a Wagner-hatast. E hatast — melyet bizonyara nem lehet teljes mértékben tagadni —
perspektivikus csalddas okan az utokor egyre inkabb eltilozta; annak aranyaban, ahogyan
Wagner zenei és szellemi jelenléte egyre nagyobbra nétt a magyar zenei és mivelddési
koztudatban. Holott a ,,harsogé siegfriedi ifjusag” hangjabol, mellyel Szabolcsi 1951-es cikke
Wagnernek az 1860-as évek zenészeire — Erkelre is — gyakorolt varazsat magyarazta, a
kozonség a Dozsa-bemutatd el6tt mindossze a két kovacsdalt ismerhette meg Wagner 1863-as
pesti hangversenyein. Akkor elhangzott még a Trisztan eldjatéka és Izolda szerelmi halala is,
¢és néhany egyéb részlet a publikalatlan — sét be sem fejezett — nagy miivekbdl. 1867-ben a
szélesebb operakozonség eldtt tehat egyediil a fiatalkori remekmii, a Lohengrin képviselhette
Wagner miivészetét.

A hangadé zenészek és az Oket szajkozo sajtdo nem is annyira az akkor mar kozel husz
éves ,,romantische Oper” konkrét zenei habitusara, mint inkabb az 1850 koriili elméleti
irasokra hivatkozva tekintette Wagner koncepciojat a modern opera etalonjanak. Ami a
dramaturgiat illeti: az Erkel addigi életmiivében megnyilatkozé opera-esztétikanal anti-
wagnerianusabbat képzelni sem lehet. Wagner az Opera ¢és draméban indignaldédottan
elutasitja a torténelmet, mint operatémat, és a mitoszt jeloli meg egyediili mélto targyként.
Ezzel szemben Erkel Ferenc harom, trilogiaszerlien egymashoz kapcsolodo ifjukori operaja —
a Batori Maria, a Hunyadi Laszl6 és a Bank ban, mindharom Egressy Béni librettojara —
kifejezetten a chronicle play mifajaba sorolhaté. Bizonyos értelemben mindharomra
alkalmazhatjuk a shakespeare-i historidk magyar nevét is: kiralydrama. A nemzet
szuverenitasat a kirdly személyesiti meg, és a kirdllyal mindharomban — pestiesen sz6lva —
»gond van”. Elidegenedett: intrikusok befolyasa ala keriilt, mint a Batori Maridban és a
Hunyadi Laszloban, tdvol van, és kirdlyi hatalmat megosztotta két helyettes kozt, akik
egymassal végzetes konfliktusba keriilnek, mint a Bank banban. Ezt a tipust nevezem
eléadasom cimében leegyszeriisitve ,,nemzeti operanak”. Hangstlyozom: ,meraniak” ide
vagy oda, az erkeli nemzeti opera téméaja nem az elveszett nemzeti fiiggetlenség, nem ,,idegen
hoditok” betolakodasa, mint Glinka lvan Szuszanyinjaban, vagy Smetana ennek mintajat
kovetd, 1866-ban bemutatott elsé operajaban: A brandenburgiak. Az Erkel-Egressy modell
kozelebb all az 1840-es évek olasz operajahoz, melynek ,,nemzeti” voltat ijabban egyes olasz
kutatok, valamint mindentud¢ ifjabb amerikai zenetorténészek kétségbe vonjak vagy legalabb
relativizalni igyekeznek — beleértve a ,,Viva V.E.R.D.1.” jelsz6 hitelességét. Erkel szamara a
zenei italianita nemzeti jelentése egyértelmii volt: mikor Bonis Ferenc altal kiadott
onelemzésében Bank ban és Biberach kettésének hangvételét , Garibaldi-Styl”-ként
jellemezte, bizonyara nem szénégetd-intonacidora gondolt. Nemzetiessége miatt adhatott az
olasz operanyelv — Szabolcsi Bence idézett szavaval — ,,szarnyat” a fiatal Erkelnek.

A Garibaldi-Styl — amit a magyar zenetudomanyi nyelv risorgimento-stilusnak hall és
nevez — nem tlint el a Dézsa Gyodrgy zenéjébdl. Meglepd moddon eldszor Dobzse Laszlo, a
magyar torténelem tan legrosszabb sajtoju kiralya Olti magara a zenei vords inget. A
nyitojelenet kozéppontjadban wjabb induld harsan fo6l Dozsa és az Osszkar hangjan, Jokai
programjat Szigligeti versezetébe foglalva: ,,S mig a nemes — a néppel Gsszetart / Meg nem
tori — az ellen a magyart!” A két korus-induld kozott a fOhds Oszinte patoszt sugarzod
szavakkal feleskiiszik a honi rég, a haza védelmére. (Az opera szovegét az 1950-es
radiofelvétel, majd az 1994-es bemutatd alkalmaval retusaltak, részben a sokszor kinosan
rossz prozodiat korrigalando, részben a torténelmi mondandoét kissé kifényezve. Az
atdolgozas lakkréteget von az eredetire, de nem hamisitja meg.)



Idézziink fel Dozsa eskiije utan egy zenekari részletet! Ez a szarnykiirton megszolalo
motivum Hunyadi Laszlo fellépését jelenti be Erkel 1844-ben bemutatott operajaban, a
magyar nemzeti opera paradigmajaban. A dallamfordulat a 19. szazadi, tobbnyire
verbunkosnak nevezett, ¢kitményes hangszeres magyar stilusbol szarmazik; moll szinezete
megengedi, hogy heroikusnak és sorsszerlinek halljuk. Hunyadi jellem-motivumat Dozsa
eskiije augmentalt formaban, hangrol hangra kdveti, még a hangnem is azonos. A ,,szegény
port” a kiraly épp most avatta nemessé, s hogy a kard és lanc utan harmadik attribatumként a
Laszlo-motivum is a nemesek kozé fogadja Dozsat, egyszerre josolja a hésnek a tragikus, de
méltod bukast, a nemzetnek pedig a kozos katarzist a hds bukasa nyoman. Ha nem ismernénk a
torténelmi Ddzsa sorsat, e belépd alapjan feltételezhetnénk: a kezdet €s a végpont kdzott Erkel
negyedik nemzeti operajanak hése futja be tragikus palyajat. Am az operai Dozsa Gyorgy
nem futhat be Hunyadihoz, Bankhoz hasonld palyat: a kronika nem engedte a nemzeti trilogia
dramaturgiajanak és zenei mintazatanak tovabbvitelét. Erkelnek mas modellt kellett keresnie.
Ezt a masik modellt jel6lom az eléadas cimében a ,,politikai opera” fogalmaval. A nemzeti,
illetve politikai opera kozotti kiilonbség kulcsat Szilagyi Martonnak Eotvos Jozsef regényérol
irott szép és mélybetekintd elemzése adta kezembe. Ha az Egressy-trilogia kozponti
problémajanak a nemzet és a nemzeti szuverenitast szimbolizalé kiraly elidegenedését tartjuk,
kijelenthetjiik: Jokai dramaja és a nyomaban jar6 Szigligeti szovegkonyv e romantikus
nemzeti konfliktus idészeritlenné valasat és annak kovetkezményét abrazolja radikalis
formaban. Mit is tesz a kirdly a Dozsa szinpadan? Az elsé felvonasban meggondolatlanul a
parvenii Dozsdra ruhdzza a fegyveres fOhatalmat. A masodikban megiinnepli névnapjat a
palotaban, meghallgatja a Koltd harom historias énekét a régi dicsdségrol, melyek almositolag
hatnak ra, igy hat aludni tér. A drama hatralévé harmadfél, az opera negyedfél felvonasaban a
kirdly nem jelenik meg tobbé, sét sz6 sem esik rola. A nemzeti szuverenitas eddig is
problematikus, de mégis 1étezd letéteményese egyszerlien lelép a szinrdl — és kideriil: a régi
nemzet, mint egység, immar nem létezik. Miutan az urak végignézik a Fegyvertancot —
»melyet fiatal lanyok aranyos sisakban, vértben, tarka paizsokkal, kivont kardok és lebegd
zéaszlokkal gyorsan lejtettek, s mely a kozonségnek igen tetszett” —, felpaprikédzza dket, hogy a
Cséky Loéra vezette amazon-korus szdmon kéri rajtuk a haza védelmét, és mar indulnak is,
hogy megvédjék azt — a keresztesek ellen. Perceken beliil kitér a polgarhabora. A Batori
Maria, a Hunyadi és a Bank ban cselekményét mozgatod intrika helyét valami sokkal
modernebb foglalja el: a politika.

A politika, azon tomeges, ,,utcai” és ,,tabori” értelemben, amelyr6l a Dozsa kapcsan
beszélniink kell, az 1830-as forradalom tajan Parizsban tort be az operaszinpadra, Auber
Portici némajaval, de teljes, félelmes atiité erejét Meyerbeer masodik és harmadik parizsi
operajaban mutatta meg. Az 1836-ban szinre vitt Hugenottak a katolikusok és protestansok
szembenallasat abrazolja a 16. szazadi Franciaorszagban, és az 1572. év Szent Bertalan
¢jszakdjan végzodik, a protestans foszereplok nyilt szini lemészarlasaval. Szovegiroja,
Eugene Scribe még az 1830-as évek végén felajanlotta Meyerbeernek a kovetkezd nagyopera,
Meyerbeer — akarcsak Erkel — lassan dolgozott, igyhogy Le prophéte csak 1849 juliusaban
kertilt szinre — ujabb, ezuttal egész Europan végigsopré forradalmi hullam utan. Ez is
hozzajarulhatott a Proféta-1azhoz, mely az 1850. junius 12-i bemutatoval Pestet is elérte.
Zsigmond Ferenc Jokai-€letrajzaban azt irja: ,,Ddézsaban csakugyan valami profétaféle
szabadsag-hdst probalt Jokai bemutatni”. Zsigmond a Profétat nem irja nagybetiivel, a mondat
talan nem céloz konkrétan Dozsa Gyorgy és az operai Jean de Leyde genetikus kapcsolatara.
Azonban koztudott — magam is leirtam mar —, hogy Jokai ismerte Scribe-Meyerbeer
Profétajat, ¢és tisztaban volt bemutatojanak Kkorszakos jelentdségével a magyar
szinhdztorténetben. Id6s korabol visszatekintve igy irt a szabadsdgharc leverését kovetd
honapokrol: ,,A nagy katasztrofa legjobban a miivészvilagot zilalta szét. A koltok azt hitték,



hogy most mar orokre el kell hallgatniuk, s a szinigazgatok nem tudtak, hogy mit is
jatszatnak, amiért a rendOrség vagy a kozonség meg ne haragudjék. A Proféta-epocha még
nem nyilt meg.” Nem merészelem kijelenteni, hogy a Meyerbeer-bemutaté utan hat évvel
Jokai a Dozsa-dramaban a magyar Leydeni Janos kronikajat kivanta megirni. Az
mindenesetre figyelmet érdemel, hogy lapja, A Hon az Erkel-opera bemutatéja utan
hallgatolagosan mintegy beismerte a kapcsolatot: ,,Szigligeti a drdmabol, melynek nyoman
indult, oly széveget készite, mely versenyez Scribe legjobb librettoival. A versek szépek, a
jelenetezés élénk, az indulatok kidomboritvak, a csoportozatok imposansok. Iy szoveg kevés
zeneironak jut.”

Erkel egész palyaja soran Soha meg nem tort hallgatasa 6nmagardl és miivészi céljairdl
kiterjedt a Dozsa-téma kivalasztasanak személyes, politikai vagy miivészi motivumaira is. A
sajnos sokszor bizonyithatoan megbizhatatlan emlékezetti Abranyi Kornél mindenesetre azt
irja, sokan probaltak lebeszélni a zeneszerzot a Ddzsa megzenésitésérdl alkalmatlannak vélt
idépontban. Tegyiik hozza: raadasul éppen a Wagner-aradat elso pesti hullamverésében. Mert
azt Abranyinak, a beavatottnak latnia kellett, mennyire nem wagneri a Ddzsa téméja és
dramaturgiai terve. Erkel azonban Abranyi szerint néméan hajthatatlannak mutatkozott, és
kitartott a maga — meyerbeeri koncepcidja mellett. Ehhez — ha gondolt ra Jokai, ha nem — a
Dozsa-drama az egyaltalan kivanhat6 legjobb alapot nyujtotta. Annyiban is, hogy egyrészt —
mint Zsigmond Ferenc okkal irja — benne ,,a nemesség és a parasztsag egyforman méltatlan
terhe a hazai f6ldnek”, vagyis annyira messze megy szkepszisének kimutatasaban a magyar
tarsadalom nemzeti egységét illetéen, amennyire lehetséges; masrészt, hogy csak a lehetséges
hatarig megy el, de nem 1ép tal azon.

Felsorolunk néhanyat a Dozsa-drama és Dozsa-libretto ,,profétai” mozzanatai koziil. A
két hés — Leydeni Janos és Dozsa Gyorgy — lazadasanak személyes inditékaul a paraszti
menyasszonyuk — Berthe illetve Rozsa — elleni erdszak kisérlete szolgal a nagyur részér6l
(Oberthal — Zapolya). A felkelés nem spontan, hanem izgaté retorika hatasara tor ki. Mindkét
lazado pszichotikus alkat, mindketté kivalasztottnak hiszi magat. A kocsmaros Jean almot 1at
kirallya koronazasarol, Ddzsa joslatot hallgat meg a rea varo koronardl és tronrol. A tévelygd
hds mellett mindkét sziizsében két allegorikus néalak all; mindkét torténet hamis koronazassal
¢s tlizhalallal végzddik. Mindezen motivikus rokonsagokon til a nagyopera altalanosabb
jegyeit is megfigyelhetjiikk a Dozsa dramaturgiajaban. Meyerbeer és Scribe mindkét politikai
operajat jellemzi, hogy a drama az elsé szakaszban — az 6tbdl az els6 harom felvonasban —
folytonosan atjatszik a komédiaba. gy tesz a Dozsa-opera is: az elsd felvonasban buffo-
stilusban tartja Zapolya és az udvaroncok gunykorusat, mely elinditja fohdst a felkeléshez
vezet6 Gton. A zene cinikus tonusa korszer(ibb a francia miivekénél: inkabb a meyerbeerianus
Verdi udvaronc- ¢és orgyilkos-karaira emlékeztet a Rigolettoban és a Macbethben. A
Meyerbeer-operakhoz hasonléan a Dozsaban is a harmadik felvonasban kulminal a vigoperai
karakterizalas — Jokai jovoltabol, aki erre lehetéséget biztosit mind a varosi csécselék, mind
Lorinc beallitasaval. A groteszk humor mellett a népi ahitatossagnak is hangot kell kapnia a
tabori és utcai jelenetekben (Lorinc szavara a parasztsereg imat énekel), és minden politikai
operaban megszolal a fanatizalt, lazado tomeg félelmetes hangja. A Dodzsa harmadik
felvonasanak finaléjaban a nép haragja elementaris erejii verbunkos-karban robban ki. Ez a
kérus — Somfai megerdsiti, de az 6vénél kevésbé avatott szem is észreveszi — valoban Erkel
Ferenc kezétdl szarmazik: az 6 magyar valasza a francia és olasz opera harci induloira.

A verbunkos-indulot nem egyetlen alkalommal halljuk az operaban. Felcsendiilt mar
az 1. felvonas zenekari eldjatekaban, és toredék-motivumai kisérik majd a bebortonzott Dozsa
emlékezését csataira. Tehat: motivumok. Szabolcsi 1951-ben a Doézsar6l szélva kiilonds
jelentéséget tulajdonitott a ,,motivumok (immar részben vezérmotivumok) zenedramai
szerep€”-nek, s mas jellemzokkel egylitt ezt is ,,az I német zene hatasanak™ tudta be.
Ugyanakkor nem tagadta azt sem, hogy Erkel ,élete els6 felében a visszatéré témak [...]



kétségkiviil inkabb olasz és francia, mint német mintdkra mutatnak vissza”. A motivikus
reminiszcencia eszkozét valoban a 18. szazad végi francia vigopera hagyomanyozta a 19.
szazadi internacionalis operara — Erkelre, aki mar Hunyadi Laszl6 fentebb idézett
névjegymotivumaval atvette az orokséget, valamint Meyerbeerre és Wagnerre is. A bemutato
kritikajaban a Pester Lloyd dicséréleg meg is emliti a Dozsaban a ,,rovid karakteres zenei
frazisok jelenlétét, melyek megalkotasanak ¢és megformalasanak Meyerbeer marad az
utolérhetetlen mestere”, linneprontasként azonban hozzateszi, hogy Erkel mégis inkabb
Wagnert latszik kovetni, minthogy mint amaz, 6 is ,,gyakran minden ok nélkiil hoz vissza
adott dallamfrazisokat”. Az allitas — melynek Wagner-ellenességét talan a Judentum in der
Musik-ra adott valaszként értelmezhetjilk a Falk Miksa szerkesztette német nyelvii lapban —
kétszeresen hamis. Wagner az elméleti irasokban minuciézus pontossaggal leirta a visszatérd
motivumok funkcidjat, és ha a kritikus ok nélkiil idézett motivumokat vélt taldlni azon
operaiban, melyekben a technikat alkalmazza — a Lohengrinben még korlatozott mértékben és
funkcioban — az nem a zenén, hanem sajat felfogoképességének korlatain mulott. A Ddzsa
,vezérmotivumainak” egyik tipusa jellemzden a francia zsanerhez tartozik: egészen konkrétan
utal a helyre, ahol kordbban felcsendiilt. A masik, ritkan felbukkand tipus a ,tudattalant”
szOlaltatja meg; ezt is inkabb francias impresszionizmussal teszi, mintsem wagneri gondos
megtervezettséggel; arrdl nem beszélve, hogy nem szovi wagnerien szoros zenei szovedékbe.
Emlékeztetek a legvarazslatosabb, kétiitemes ,,valodi” vezérmotivumra, amely Rozsa
alakjahoz kapcsolodik. Hangszeres szinezése — cimbalom, harfa, angolkiirt — Melinda
szférajat idézi a Bank banbol. El6szor az els6 felvonasban szolal meg, abban a pillanatban,
melyben az elhagyott menyasszony Dézsa anyjanak halalat jelenti be. Nagyobb szerephez a
negyedik felvonasban, a lany halaljelenetében jut: Rozsa bucsudalanak sorait valasztja el
egymastol. A dal a lehet6 legkevésbé ,,wagneres”; inkabb a Don Carlos Valois Erzsébetjének
fajdalmas roméancara emlékeztet. Verdi legnagyobb francia operajat — legnagyobb torténelmi
dramdjat — 1867. marcius 11-én mutattdk be Parizsban, a Salle Peletier-ben. Hire nagyon
hamar Pestre érkezett: a Magyarorszag és a nagyvilag mar jelentette marcius 23-an: ,,Uj
operaknak nem lesziink sziikében. Dozsa, Almos, Rienzi és Don Carlos eléadasra [...] vannak
kijelolve”. Egy opera ,hire” persze nem idézhet eld konkrét zenei hatast egy masikban; a
Do6zsa 1donkénti tonusbeli rokonsdgai a Don Carlossal a keletkezéstorténet titokzatos
epizodjainak szamat novelik, s ha valamit, legfeljebb mindkét mii k6zos francids stilusat
tilkrozik.

Néhany kevésbé titokzatos, raciondlisan magyarazhaté motivikus rokonsagra a Dozsa
¢s a megel6z6 évek operai bemutatdi kozott csak jelzésszertien utalhatunk, azzal a céllal, hogy
pedig a hitelrontas szandékaval, mint az 1864-ben még engesztelhetetleniil Erkel-ellenes
Zenészeti lapok kritikusa tette, aki az operat nyitdo indulo december 18-i koncerttermi
bemutatojarol azt irta: ,latszik, hogy Erkel F. belebele pillangatott egy par olyan
vezérkonyvbe, melyeket ha mar évek eldtt tobb eldszeretetében részesitett volna, ugy taldn ma
mar a magyar dalmiivészet is biiszkébben tekinthetne szélyel.” Progressziv muzsikusok
fanyalogva fogadtak a Dozsa vélhetd gesztacios iddszakanak legtobb pesti operabemutatojat,
am mivel a k6zonség nem tagadhato érdeklddést tantsitott irantuk, nincs ok feltételezni, hogy
az ) magyar operat tervezd majd komponald team elzarkozott volna hatasuk eldl. Kivaltképp
ott, ahol az apropos-t mar Jokai biztositotta, ahogy a Josnd felléptetésével tette, alkalmat adva
(Szabolcsi megfigyelése). Elso pillantasra — els6 hallasra — rejtelmesebb az 5. felvonas operai
hattere. Szigligeti elhagyta a Jokai-szinmi{i macbeth-i csatajelenetét, s a felvonas egészét az
elbukott parasztvezér bortonébe helyezte, a Jokaiét csak részben kovetd tartalommal. A
dramahoz képest teljesen Uj a felvonas els6 harmada. Ezt a librettista misztérium-jaték
modjara Dozsa és két szellem — a halott Rozsa (angyal) és a nyilvanvaldéan csak Dozsa



képzeletében jelen 1évé Josné (6rdog) — dialdgusaval tolti ki: 6k Doézsa latomasait
kommentaljak. Rozsa felidézi, amit a néz6 maga is latott-hallott (elbeszélés a javorfarol, majd
bucsu), a Josnd pedig azt, ami a negyedik felvonas ota tortént: Dozsa vesztes csatajat, a
testvérhabort pusztitasat. Végiil Dozsa kérdésére leleplezi csalard joslatanak valodi jelentését.
Hogy Szigligeti mar a librett6 elsé fogalmazasaban a megbocsatas és atszellemiilés jegyében
kivanta megoldani az operat, azt a kézirat utols6 eredeti oldalan taldlhaté reminiszcencia
mutatja: Rozsa szelleme és Gyorgy egyiitt idézi fel az els6 felvonas zaré himnuszanak egyik
témajat: ,Istennek anyja, hazank patrongja”. Késébb Szigligeti — bizonyara Erkel
jovahagyasaval — a zaré kép megvaltoztatasarol dontott. Athuzta az imastrofat, a kovetkezd
lapokat pedig eltavolitotta, és két betoldott lapon leirta a felvonas folytatasat és befejezését. A
hatralévé szakaszba valosziniileg valtozatlanul beiktatta Lora és Dozsa kettdsét, de atirta a
latomas-jelenet utolso, Lora fellépését megeldzd szakaszat. Rozsa ajkarol elhangzik a jo hir —
,De végtelen az Ur kegyelme”; a Josnd vesztesként eltakarodik a szinpadrol, Rozsa pedig
igéretet tesz a kozonségnek: ,,akik ellen harcolanak, szabadda teszik a népet. [...] Mit harchan
vesztenek, a béke hozza meg! Megsziilik azt jobb szdzadok.” A latomasok sorat a Szent
Korona apotedzisa rekeszti be: ,,Dicsfényben a haza oltara, rajta korona és a jelképek, koriilte
urak, nép, kezet fogva.”

1866. december 9-én a Zenészeti Lapok mar a Dobzsa opera elkésziiltér6l adott hirt,
szokatlanul részletes informaciokkal szolgalva az 5. felvonas zenei kivitelezésérdl. Leirasa
alapjan szinte bizonyosra vehetjiik, hogy a Szent Korona ekkor még nem keriilt Dozsa végso
latomésanak asztalara: ,,Erkel az opera 5-ik folvonasat melodraméva akarja atalakitani s csak
az utolso atszellemiilési jelenet alatt énekeltetni ismét a vegyes karokat, mintegy dicsénekké
emelkedvén az Osszes zenekar kisérete mellett. — A magyar operazene terén az egészen uj
vivmany lesz s nem kétkediink rajta, hogy sok utanzora fog taldlni.” A melodrama sz6 mast
jelent a kozbeszédben, és mast mint miifajnév. A kdznyelvben az ,,operaszeriiséget” nevezziik
melodramatikusnak — ott, ahol az nincs a helyén. Bayer Jozsef ebben az értelemben mindsiti
melodramatikusnak Szigligeti Vildg ura ciml szinmiivének utolsé felvonasat. Valljuk be,
hogy az atdolgozott Dézsa-szovegkdnyv finaléjanak apotedzisa — melybdl, mint latni fogjuk,
kettd is van — a szonak e koznyelvi értelmében ,,melodramatikus”. Mast jelent a melodrama
mint terminus technicus: a zenével kisért, recitalva-deklamalva elGadott vers- vagy
prozaszoveg mifajat jeloli, mely a 18. szazadtol kezdve Eurdpa-szerte meglehetds divatos
volt. Am a Dézsa 5. felvonasa, melynek kézirata Somfai tanfisaga szerint nagyrészt, ha nem is
teljes egészében Erkel Ferenc keze nyomat 6rzi, és mindenképp az 6 szellemi terméke — ennél
emelkedettebb stilusu és muzikalisabb melodramat tartalmaz a felvonas teljes elsd
jelenetében. Rozsa és Gyorgy tobbnyire monoton — azaz egyetlen hangon — recitalnak, a
zenekar a hattérben éppen csak folvazolja a szovegbdl kovetkezé motivikus reminiszcenciakat
és elblegezéseket. Ez a technika nem all elézmény nélkiil az operairodalomban. A pesti
kozonség 1864 oOta ismerhette azt az operarészletet, mely a Dozsa utolsd folvonasahoz
hasonldéan bortoncellaban jatszodik; szerepldje leanyanya, aki melodrdmaban emlékszik
vissza els6 talalkozasara szerelmével, keringé hangai mellett. E pillanatban még él, de legjobb
uton van, hogy a mennyorszagba emelkedjék, angyalok karatol kisérve, a kottaba beirt cim
alatt: Apothéose. A bemutatéd utan két kritikus is észlelte az Erkel opera kapcsolatat e francia
elézménnyel. Jokai lapjat idézzik: ,,Végiil Dézsa Gyorgy apotheosisa kovetkezik, mely a
szinpadi pompa netovabbja. Ehez képest a ,,Faust” Margitjanak égbe emelkedése igen
egyszerii kép.” A szerepek itt persze felcserélédnek — pontosabban visszarendez6dnek a
goethei 6sformaba: Dozsat az 6rok asszonyi emeli fol. S6t a folemelésben két asszony



segédkezik: a felvonds masodik jelenetében fellépett szabaditd, Csaky Lora, a zardjelenetben
Rézséaval és az angyalok karaval egyiitt imadkozik Gyorgy lelki iidvéért.

A haza oltaranak latomasa utan Gyorgy megvilagosodasa mar a masodik apote6zis —
¢s a masodik karfinalé — az 6todik felvonas végleges valtozataban. Mondhatjuk-e: Szigligeti
¢és Erkel talirta a finalét? Vajon a Korona szent szine el6tt békejobbot nyujtdo Gr és nép
fantaziaképe utolso pillanatban elhatarozott opportunista tisztelgésként keriilt-e az eléadéasba a
kiegyezés kozelgd kodifikalasa elott, ahogy ezt tobben vélték — kozéjik értve
negyedszazaddal el6tti oGnmagamat a bemutatd oOta eltelt masfél évszazad egyetlen operahazi
Dozsa-felujitasanak programfiizetében? Annyi mindenesetre bizonyos, hogy a latomasban
nem tlinik 6l a méasodik felvondsban alomba szenderiilt Ulaszl6 kiraly joindulatian bélogatd
alakja; még kevésbé Ferenc Jozsefé, anndl is kevésbé, minthogy 6t a bemutatd idején még
nem koronaztdk magyar kirdllyd. Dramaturgiai és politikai értelemben a kiraly halott, a
szuverenitas-kérdés nem meril fol; a findlé a szinpadi €és zenei allegoria eszkozeivel azt a
meggy0zddést kivanja kifejezni, hogy az 0j egységet, a tarsadalmi osztalyok kozotti ,,békét” a
res publica keretében, a politikai osztalyok kozds erdfeszitésével kell megteremteni. Mas
miifajban, mas hangvételben, de ugyanazt mondja tehat, mint tiz évvel kordbban Jokai. A
kettés transzcendencia dramaturgiai és erkolcsi-politikai logikajat aligha lehet tagadni.
Elészor is: Jokaival ellentétben Szigligeti a végkifejletbdl kiiktatta az oligarchakat, sét a
Bornemisza-féle ,,pozitiv’’ nemeseket is. De ugy érezte, nem hagyhatja vigasz nélkiil a dramai
semmibe siillyedni a népet: az opera a ,,jobb szazadok” reménységét kinalja nekik. Dozsa
atszellemiiléséhez sem lennének elégségesek Csaky Lora konnyei; csak a nép reménykedése
ad neki erkdlcsi erdt, hogy a szabaditas kisértését elutasitva atlépjen a foldi kinhalal kapujan a
mennyei kegyelem birodalmaba

Az ultima scenaban, a masodik apotedzisban Erkel — az Erkelek — technikailag és
tartalmilag a nagyopera legmagasabb szférajaba képesek felemelkedni; oda, ahova Meyerbeer
a Hugenottak zarojelenetében, Verdi a Don Carlos auto da fé-képében emelkedett.
Mindkettével rokonitja a Dézsat a szélsdséges ellentét egybefogasa: az angyali karok az Ur
végtelen kegyelmérdl énekelnek a magasban, a mélyben a pribékek hevitik az izzd vasakat.
Végiil gy6zedelmeskedik a himnikus hang. Nem tartom kizartnak, hogy ebbe valoban
belehangzik egy ,,zukunftsmusiker” lizenete, de nem Wagneré. 1865 augusztusiban a pesti
Vigadoban harom el6adasban bemutattak Liszt Szent Erzsébet legendajat. Erkel jelen volt az
eldadasokon, anndl inkdbb, minthogy az oratorium eldtt megszolalt a Dozsa 1. felvonasat
berekesztd kirdlyhimnusz. Megragadhatott emlékezetében az oratériumban sokszorosan
felhasznalt gregorian antifona pentaton kezdémotivuma, melynek bizonyara ismerte eredetét
¢és vélt kapcsolatat a kozépkor magyar szentjével. Tudattalanul vagy tudatosan, e dallambol
kiindulva alkotta meg Rdozsa — az opera magyar szentje — égi szozatabol kindové utolsd nagy
magyar operafinaléjat. A sokkal jobb sorsra érdemes Déozsa Gyorgy kedvezdtlen fogadtatasa
¢és gyors temetése meg kellett, hogy gy6zze Erkel Ferencet és fiait, hogy a magyar nemzeti
operatdl a magyar politikai operdhoz vezetd utjuk nem vezet sikerre. A kovetkezd évtizedben
ezért bekovetkezett az addig elképzelhetetlen: a Brankovics Gyodrgyben az Erkelek elore
menekiiltek, ki a magyar torténelembdl, ki Magyarorszagrol. Hogy ott mi varta dket, és
milyen eredménnyel tértek vissza a honba a Névtelen hdsokkel és az Istvan kirallyal, az —
ahogy mondani szokas — mar masik torténet.

Neéhany kiegészitdé megjegyzés, valasz foltett és el nem hangzott kérdésekre. Miért
vette igénybe Erkel 1860 utin egyre fokozodd mértékben fiai segitségét operai
kidolgozasdban? Erre a kérdésre megkiséreltem valaszolni A kibirds zsenije cimi
dolgozatomban az Erkel-bicentenarium idején: a szinhazi, tagabban a magyar
taposomalomban Erkel, ez a talan nem a legnagyobbakéval mérheté géniusszal, de jelentds
tehetséggel megaldott zeneszerz6 nem volt, nem lehetett képes megoldani azt a sziszifuszi
szellemi és technikai feladatot, amit a szdzad masodik felében a legnagyobbak is csak véres



veritékkel oldottak meg: opera-poétikajuk megtjitasat. Fiai kozremukodését elfogadta, sot
kérte, mert tudta: a meyerbeeri tipust politikai opera eredend6é eklektikaja — amint azt az
eddigiekben megkiséreltem leirni — bizonyos mértékig irrelevanssa teszi a zeneszerzo
személyét. Ha a fiuk zsenidlisak lettek volna, bizonyara nem vallaltdk volna a néger-munkat.
De 0k apjukkal egy véleményen voltak.

Kérdés még: miért ragaszkodott Erkel a ,,politikai opera” modelljéhez, mely nem csak
Wagnerrel 6sszehasonlitva tiint sokak szemében talhaladottnak — a fiatal franciak is mas utra
Iéptek, s6t maga Meyerbeer is attért az opéra-comique miufajara. Erkel pontosan ugy volt e
kérdéssel, mint Verdi — a politikai operaval valdé harcot, a kornyezé tarsadalmi vilag
sokszinliségének ¢és konfliktusainak bemutatasat aktudlis kotelességének ¢érezte az
operaszinpadon. Verdihez hasonléan az Erkelek is kovették a zenei stilusok altalanos
modernizaloddsat — Wagner, de nem csak Wagner, hanem példdul Liszt hatdsira. E
modernizalt politikai opera a Dozsat kovetd évtizedben Oroszorszagban szokkent fantasztikus
virdgba. De ott is veszélyeztetett virdg maradt. Muszorgszkij és Borodin operdi Rimszkij
segitségére szorultak, hogy életben maradjanak, vagy egyaltalan életre keljenek. Szegény
orosz zsenik: egyikiiknek sem voltak fiai.



