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Absztrakt

Az elmult negyven évben a zenetudomany nagy valtozdson ment at: a tarsadalom- és
természettudomanyok fejlodését kovetve integralta azok bizonyos kérdésfeltevéseit, modszereit (lasd
pl. ,,cultural studies”, kognitiv zenepszichologia, zoo-muzikoldgia, bio-muzikoldgia, neuroesztétika,
toposzelmélet, zeneszemiotika, zenei narratoldgia, ,,performance studies”, feminista zenetudomany,
digitalis zenetudomany, vazlat- vagy keletkezéstorténet-tanulmanyozas, zene és idegtudomany stb.).

E sokféleséget figyelembe véve az eldadas cimében felvetett kérdés polarizalo és kissé provokativ,
de a fent felsorolt iranyzatok két nagy csoportba sorolhatok. Az egyik tipust megkdzelités a zenei
paramétereket, a mérhetd és formai torvényszerliségeket tanulmanyozza, mig a masik a torténeti-
tarsadalmi kontextust figyelembe véve, a zenei kifejezést is vizsgalva, kapcsolatot teremt a tarsadalom
eszmevilagaval, életével, valamint az antropoldgiai kutatasok legutdbbi eredményeivel.

E sorok iréja harminckét éve szembesil azzal, hogy a kifejezés és a jelentés mellett elkdtelezett
zenetudomany valosagos ,harc”: az ,esztétikai agnoszticizmus” (Id. Ujfalussy, 1962) ellen vivott
mindennapos kiizdelem. A legtébb nyugat-eurépai orszagban és az Egyesiilt Allamokban a szakmai
mihelyek az emlitett két tendencia mentén valnak szét, néha a tanitidsban, kutatasban jelentkezo
vitékkal.

Az elbadas els6 része a fenti alapkonfliktus jelenkori elétérbe kertilését, a dualizmus mai
megnyilvanulasi formait mutatja be, illetve foként a masodik csoport, a ,,kontextualis és expressziv
megkozelités” 0j elemzé modszereire ¢és eredményeire koncentral. Ezen elemzések egy része az
Arisztotelész 6ta ismert retorikai kozhelyfogalmat, mint tipust tekinti egyik kiindulépontjanak, azt,
amit Kelet-Europaban ,,intonaciénak”, Nyugat-Europaban, Amerikaban pedig ,,toposzelméletnek”
neveznek. Az utdbbi két évtizedben ezek vizsgalata jelentésen kib6viilt: egyrészt a zoo-muzikologiai,
etologiai ,,univerzaliak” kutatdsaval, masrészt a kortars zene 10j kompoziciés folyamatainak
feltaraséval, amelyeket a komputeres hangelemzés, a természeti jelenségek hanganalizise inspiralt
(STU/Semiotic Temporal Units, archetipikus formalasok, hangzé naturalizmus, stb.).

Az eldadas masodik része a kollektiv emlékezet fogalmara épitve egy 0j kutatasi témat vazol fel.
Az ezredfordul6 6ta érdekes parhuzam figyelhetd meg a zenei tipusok vizsgalata (az emberi- és az
allatvilagbeli invarians zenei formék, zenei folyamatok feltérképezése) és a kognitiv idegtudomany
bizonyos, a mentélis targyak és kulturdlis reprezentaciok allandésdgara koncentralod felismerései
kozott. Stanislas Dehaene 2007-ben megjelent munkajaban fejezetet szentel ,,A kulturdlis formak
egyetemességének” illetve a kulturalis invariansok problémajanak. J.-P. Changeux-t idézi, aki a
neuroesztétikarol tartott eléadasaiban az emberi kultdra dimenzi6inak rendkiviili, de nem végtelen
sokféleségét hangstlyozza. Dehaene a ,kulturalis targyak™ invarians jellegér6l szolo elméleteket
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tekinti at (Lévi-Strauss-tol, Chomsky-n, Dawkinson és Sperberen at egészen Brownig), és az alabbi
kdvetkeztetésre jut: ,[...] Természet és kultura szorosan Osszefonddik. Evolucids torténetiink a
genetikai Orokséglink révén egy részben ugyan modosithatd, am korlatokkal rendelkezd agyi
architektdrat hataroz meg, amely behatarolja a megtanulhat6 kulturalis targyak terét [...]".!

Ezekre a hipotézisekre épitve indult 2022-ben a Strasbourgi Egyetem és a caen-i
emlékezetkutatassal foglalkozd neuropszichologiai laboratérium (NIMH) egyiittmiikodésével egy
interdiszciplinaris kutatas, amely foként a Szabolcsi-féle Musica Mundana zenepéldait hasznalja majd
fel az ,,epizodikus” és ,,szemantikus” zenei emlékezet vizsgalatanal.

**k*k

Tisztelt EInok ar, tisztelt Osztalyelndk-helyettes ar,

Tisztelt egybegyiiltek, kedves kollégak!

Mindenekel6tt szeretnék koszonetet mondani a Zenetudomanyi Intézet jelen és maultbeli
igazgatoinak, valamint azoknak a kollégaknak, akik az elmult harminckét évben lehet6vé
tették szamomra a kapcsolattartast a magyar muzikologidval, ugyanis a ,,lelki és szakmai
kétlakisdg” nem konnyii miifaj. Tovabba, mint azt az 0sszefoglaléban jeleztem, az elmult
harom évtized alatt megélt szubjektiv tapasztalataimrol fogok beszélni akkor, amikor a
zenetudomany cimben emlitett kettds jellegére utalok, jollehet a muzikologia mai sokrétiisége
és fejlodése tagadhatatlan. A tarsadalom- és természettudomanyok fejlodését kovetve a
zenetudomany is integralta azok bizonyos kérdésfeltevéseit, mddszereit (lasd pl. ,,cultural
studies”,?> kognitiv zenepszicholégia, zoo-muzikoldgia, bio-muzikoldgia, neuroesztétika,
toposzelmélet, zeneszemiotika, zenei narratologia, ,,performance studies”,® feminista
zenetudomany, digitalis zenetudomany, vazlat- vagy keletkezésttrténet tanulmanyozasa, zene

és idegtudomany, zene és 6koldgia, stb.).

1 Les Neurones de la lecture, 2007, 198.
2 A zene és tarsadalmi kornyezetének tanulmanyozasa.
® Interpretacidelemzés.



I. Kétféle zeneértelmezés az esztétika torténetében, a zenetudomanyban

Mindezek ellenére ma is nagyon erésen érezheté az az Ujfalussy Jozsef altal 1962-ben
pontosan megfogalmazott diagnozis, amely szerint ,,napjainkban a zeneesztétika valsagaval
kell szamot vetnink: az esztétikai agnoszticizmussal és az ezekre valaszold haladd
allaspontokkal”.* Uijfalussy a ,zenemagyardzat torténelmi dilemmait”, az .esztétikai
tanacstalansagot” az okori filozofusoktdl vezeti le, de e kettds, konfliktusos zenekdzelités az

europai zenetorténetben végig megfigyelheto.

1. abra: A zeneértelmezés kettos megkozelitése az dkortol a 20. szazadig

Zenei formalizmus Tartalomesztétika

Piithagoras Platon, Arisztotelész

Kre. 5. szd. Kr.e. 5.sz. — 4. sz.

Jean-Philippe Rameau Jean-Jacques Rousseau

18. szd 18. sz.

Edouard Hanslick Liszt, Berlioz stb.

19. szd 19. s2.

L. Arnold Schering,

Heinrich Schenker
H. Kretzschmar

20. szd 20. sz,

Zenei « szemioldgia » Zenei jelentés, zenei szemiotika

J-J. Nattiez, N. Meeus stb. (1980 ->) E. Tarasti, R. Hatten, R. Monelle stb
(1985 ->)

Rovid emlékeztetoll: az egyik tipusi megkozelités a zenei paramétereket, a mérhetd és
formai, immanens toérvényszeriiségeket tanulmanyozza, mig a masik — a torténeti-tarsadalmi
kontextust figyelembe véve — a zenei kifejezést is vizsgalva, kapcsolatot teremt a tarsadalom
eszmevilagaval, életével, az egyes korok ,kulturdlis egységeivel”.> Az igazi nagy

* Ujfalussy Jozsef: A val6sag zenei képe (Budapest: Zenemiikiado, 1962), 5.

® V6. Umberto Eco: La production des signes (Paris: Livre de Poche, 1992 [1975]), 55-56, (,,Expression et
contenu” c. fejezet).



konfrontacio, a vita paroxizmusa az abszolut zene és a tartalomesztétikai igény kdzt 1854-55-

ben zajlott, Hanslick és Liszt parviadaldban. Ujfalussy-t idézem:

»Eduard Hanslick hires kényvében (Vom Musikalisch-Schénen, 1854) goromba nyiltsaggal
azonositja a mialkotas tartalmat targyaval. (..) Kijelenti, hogy a zene csak puszta
hangzasélményeket nydjt, nem pedig érzéseket és affektusokat. (...) ‘A zene tartalma:
hangozva mozg6 formak® — oldja fel a tartalmat metafizikus véglegességgel a formaban. (...)
[Hanslick szerint] a val6sag és a zene kozott vajmi kevés, vagy éppen semmi 0sszefliggés
sincs”.6

A 11. vilaghabor( utan Europaban, 1950-t61, az akkori kortars zenében foként a matematikai
(szerialista) tendencidk, mig a zenetudomanyban a pozitivista, filoldgiai kozelitések

dominéltak.

I1. Intonacidelmélet, toposzelmélet 1970 utan

Az 1970-es években viszont a vilag két kiilonb6z6 pontjan (Kelet-Eurdpaban és az Egyesilt
Allamokban) — egymastol fiiggetlenil — egy-egy olyan folyamat indult el Charles Rosen és
Leonard Ratner klasszikus zenérdl szolo konyveivel,” illetve Szabolcsi Musica Mundana
lemezalbumaval (1975, Hungaroton), Ujfalussy és Szabolcsi munkéival® és az aszafjevi
kiinduldstu intonécié-elmélettel, amely a kifejezés-tipusokat is figyelembe vette a zenék
elemzésekor (2. &bra).

A mai toposzelmélet amerikai atyja, Leornard Ratner, gyakorlatilag ugyanazokat a barokk-
klasszikus zenei tipusokat sorolta fel 1980-ban, mint Szabolcsi Bence a halala el6tt rogzitett
Musica Mundana-ban 1973-ban (3. abra).

2. dbra: Az intonacioelmélet és a toposzelmélet elsé teoretikusali

Intonacidelmélet Toposzelmélet

. . Leonard Ratner
Borisz Aszafjev
Kofi Agawu
W. J. Allenbrook
R. Monelle, R. Hatten

C. McClelland, stb.

J. Jirdnek

V. Karbusicky
Ujfalussy Jozsef
E. Tarasti, stb.

® Ujfalussy: A valdsag zenei képe, id. mii,168.

" Charles Rosen: The Classical Style (New York: Viking Press, 1971); Leonard Ratner: Classic Music:
Expression, Form, and Style (New York: Schirmer, 1980).

8 Ujfalussy Jozsef: ,Intonacid, jellemformalas és tipusalkotds Mozart egyes miiveiben”, Zenetudomanyi
Tanulmanyok. V., W. A. Mozart emlékere (Budapest: Akadémiai kiad6,1957), 111-159; idem: Az esztétika
alapjai és a zene (Budapest: Tankonyvkiado, [11968] ?1978); idem: ,Zeneesztétika” Bevezetés a marxista
esztétikaba (Budapest: Tankonyvkiadd, 1978); idem: ,,Zene és valosag” Zenérdl, esztétikardl (Budapest:
Zenemiikiadd, 1980); Szabolcsi Bence: A melédia torténete (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, *1950, 21957).
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3. abra: Ratner és Szabolcsi tipusai

Leonard Ratner (1980) Szabolcsi Bence (1975)
1) Tanctipusok: mendett, passepied, sarabande, 1.) Ritmus és varazslat (a Természet hangjai;

primitiv ritmusok)
allemande, polonéz, bourrée, kontratanc, gavotte, o ] ]
2.) Tancritmusok (gagliarda, polonéz, polka;

siciliano, gigue; mendett, Landler, keringd; verbunkos; alla turca)
] 3.) Az utca hangjai
2.) Induldk 4.) A megnovekvo dallam
3.) Kiilonboz8 stilusok: alla breve, alla zoppa, 5) .Marseillaise”-tipus; a Mozart-jelige; az

Eroica-tipus

amoroso, ania, 6) Két zsoltardallam-tipus

brilians (virtuéz) stilus, cadenza, 7) Vaudeville-chiusetta

8) Dobbantd tanc (estampida), refrén, kortanc,
Emfindsamkeit (érzelmesség), rondo;
9) Varazsének, bivolés

fanfar, francia nyitany, vadaszat, i .
10) Vadészat (caccia, galopp stb.)

tudos/kontrapunktikus stilus (,,learned style™), 11.) Sirat, lamento, gyaszzene

ombra, stb. 12) Szabadsagzenék

13) Vezérmotivomuk (Mozart, Beethoven, Verdi)

(A pontossag kedveéért: Szabolcsi kivételes lemezgytijteménye a magyar tudds halala utan két
évvel, 1975-ben jelent meg a Hungarotonnal 301 zenei példaval, Matyas Janos, Szerzd
Katalin és Forrai Milés gondos munkajanak ereményeként).

A Ratner-féle toposz-terminus hasznalatara vonatkozéan pedig elmonhatjuk, hogy e
fogalom eredete a retorikai hagyomanyban az ,,inventio” (a feltalalas), azaz a szénoklattan
elsé része. ,,A toposzok tulajdonképpen érv-forrasok, vagyis olyan ‘helyek’ [kozhelyek],

ahonnan érveket vehetiink” — Pécseli Kiraly Imrét idézve.’

1990 és 2005 kozt az Egyesiilt Allamokban és Angliaban a toposzelméletet felvallaloknak,
illetve az azzal elemz6 zenetudésoknak komoly kizdelmet kellett megvivniuk. Az alébbi
muzikolégusok munkaira gondolok: Leonard Ratner, Kofi Agawu, W. J. Allenbrook, R.

Hatten, S. McClary, C. McLelland és E. Sheinberg. Europai kovet6ik koziil az alabbi neveket

® Pécseli Kiraly Imre: Bevezetés a retorikaba két konyvben [1612] (Budapest: Anyanyelvapolok Szévetsége,
Trezor Kiad6, 2017), 25, (Latinbél magyarra forditotta: Constantinovitsné Vladar Zsuzsa).
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emlithetjuk: E. Tarasti, R. Monelle, D. Mirka, J. Grimalt, N. McKay, J. Hellaby, Malgorzata

Gamrat, Malgorzata Pawlowska, stb.'

Rdviden idézek egy-két megnyivanulast a Ratner-kovetok fobb konyveibél, cikkeibol.

4. abra: A toposzelmélet kezdetének kihivasait jelzé fobb munkak

Kofi Agawu: ,,The Challenge of Musical Semiotics,” In Rethinking Music, edited by Nicholas
Cook and Mark Everist (Oxford University Press, 1998), 138—60.

, Topic Theory: Achievement, Critique, Prospects.” In Passagen/IMS Congress
(Ziirich: Bérenreiter, 2008), 38—69.

Raymond Monelle: The Sense of Music. Semiotic Essays, PUP, 2000

Robert Hatten: Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven,
Schubert, IUP, 2004.

Nicholas McKay: ,,On Topics Today,” Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie 4/1-2
(2007)

Susan McClary: ,,The Sense of Music: Semiotic Essays” (review), Notes (January 2001) 58
(2): 326-328.

A frontélis tdmadasokra lehet jé példa Nicholas McKay brit zenetudds McClary-idézete 2007-
ben (McKay cikkének cime: ,,Hol tart ma a toposzelmélet?"” — [,,On Topics Today™]):

»Susan McClary — R. Monelle The Sense of Music. Semiotic Essays cimii konyvérdl szolo
2001-es recenzidjaban a régi zenetudomany, azaz a formalista elemzés karikatlrajat mutatja
be, amelyet egy ‘Asperger-szindromas autista diszciplinaként’ abrazol. Ez utébbi képtelen
felismerni a zene gesztusaiban vagy hangjaiban kodolt kifejez6 szandékokat. [...] A formalista
iskola hivei altalaban ‘vakok a tarsadalmi jelentésekkel szemben’, és azokat sajat Gsszefiiggés-
halozataikkal helyettesitik, amelyek a ‘numeroldgia és az asztrologia® bonyolult rendszereire
emlékeztetnek.”*!

A Ratner-tanitvany Kofi Agawu (a Princeton és a CUNY egyetemek tanara) 2007-es
munkajaban tovabbi fogalmakat is bevezet az Gj szemlélet vedelmében, mint példaul a toposz-

kompetenciat.

,Ugy ismerni a toposzokat, mint az anyanyelviinket [avagy: a toposzok nyelvén beszélni],
bizony ritka adottsag! Mi maéssal lehetne magyardzni, hogy a klasszikus korszak &ltalanos
repertoarjanak mimetikus tulajdonsagai oly sokaig elkerilték a zenetuddsok figyelmét? [...] A
pedagogiai kihivas tehét az, hogy a nyelvi képességek elsajatitdsahoz hasonlé mddon, az adott
kultiraban vald elmélyiilés révén elésegitsiik és batoritsuk a toposz-kompetencia elsajatitasat
olymddon, hogy a zenén, a beszéden, a szinhazon és a tdncon keresztiil éljik meg és lélegezziik
be a tizennyolcadik szazad vilagat.”!2

0F téma részletes bemutatasat 1d. az alabbi cikkemben: ,Jelentés és narrativitas a zenében: rovid attekintés”,
in Grab6cz Marta: Zenei jelentés és narrativ stratégiak 18-20. szdzadi zenemiivekben (Budapest: R6zsavolgyi és
Tarsa, 2023), 17-65.

1 Nicolas McKay: ,,On Topics Today,” Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie, n° 4, 2007.
Gesellschaft fur Musiktheorie (2008. januar), http://www.gmth.de/zeitschrift/artikel/0124/0124.html (utolsé
megtekintés: 2022. majus 2).

12 Kofi Agawu: ,,Topic Theory: Achievement, Critique, Prospects” In Passagen/IMS Congress Ziirich 2007:
Finf Hauptvortrége, ed. Laurenz Liitteken and Hans-Joachim Hinrichsen (Bérenreiter: Zirich, 2008), 38—69.
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http://www.gmth.de/zeitschrift/artikel/0124/0124.html

E sorokbodl is érzédik a magyar zeneesztétika 1960-as-70-es évekbeli mddszereivel valo

rokonsag. Szabolcsi Bence hasonléan fogalmazott 1968-ban a zenei kdznyelv kapcsan.

»Miért is fontos a zenei kdznyelv kérdése? Benne és altala vilagosodik meg szamunkra mindaz,
ami a zenében torténeti hattér; s talan még tobb mint hattér: az a talaj s az az atmoszféra, amely
a zenei alkotast koriilveszi, ihleti, dajkalja, felneveli, ‘szinrehozza’, az az életelem, amely a
nagyot a kicsinnyel, az egyszerval6t a mindig-jelenvaldval, az egyénit az altalanossal (sokszor
az egyetemessel), a személyest a személytelennel dsszekovacsolja. Szorosabban fogalmazva:
zenei kdznyelvnek nevezném azt a kbzhasznalatl — tehat tobbé-kevésbé széles korben érthetd —
zenestilust, azt a fluidumot, mely a nagy miivet és a 'kozépsé’, dtlagos, a ‘névtelen’ miiveket
kortarsakként, kozos ‘jelrendszerben’ egyesiti” (kiemelés télem, G.M.)."

A kelet-nyugati parhuzam megvonaséat az is segiti, hogy az intonacio és a toposz definicidja
szinte 80%-ban egyezik, ha Ujfalussy és Ratner vagy Monelle meghatarozasait hasonlitjuk

0ssze.

Mivel Ujfalussy leirasai ismertek,'* itt Ratner toposz-bemutatasét idézem 1980-bdl, ismét a

parhuzam hangsulyozésa végett.

»A korai 18. szdzad zenéje a vallasi szertartdsokkal, a koltészettel, a drdmaval, a mulatsagok
zenéjevel, a tanccal, az udvari ceremoniaval, a katonasaggal, a vadéaszattal, st a tarsadalom
népi rétegeivel vald kapcsolatinak koszonhetSen jellegzetes zenei alakzatok gyiijteményét
alakitotta ki, amely gazdag 6rokséget biztositott a klasszikus kor zeneszerz6éi szamara. Ezen
képletek némelyikét kiilonbozé affektusokkal és érzelmekkel tarsitottdk, masok pittoreszk,
leir6 vonasokra tettek szert. A zenei diskurzus alanyaiként toposzoknak nevezziik Oket. A
toposzok megjelenhetnek akar teljes darabok formajaban, vagyis tipusként, de megjelenhetnek
téménként vagy egy darab formarészeként, azaz stilusként”.*®

Raymond Monelle 2007-es definicioja szintén igen kdzel all Ujfalussyéhoz:

,Napjainkban a toposzokat azon dallam- és ritmustéredékekkel, hagyomanyos forméakkal, vagy
azon hangszinbeli, illetve harmoniai vonasokkal azonositjuk, amelyek a tarsadalmi vagy a
kulturdlis élet egyes elemeit jel6lik, vagyis példaul olyan témékat, mint a hdsiesség
[férfiassag], a természeti taj, az rtatlansag, a panasz sth.”*°

A toposz és intonacio-elmélet révid bemutatasaval az volt a célom, hogy ravilagitsak az 1970-
es evekben a vilag két pontjan elindult valtozasok egybeesésére. Tehat teljesen jogosnak tiinik
az, hogy a Kofi Agawu altal 2009-ben publikalt toposz-listdt Szabolcsi zenei példaival

illusztraljam.

3 Szabolcsi Bence: A zenei kdznyelv problémai. A romantika felbomlasa: a szazadvég és a szazadfordulé
Kozép-Eurépaban (Budapest: Akadémiai kiadd, 1968), 8.

Y Lasd példaul: ,,Zene és valdsag” in Zenérdl, esztétikarél (Budapest: Zenemiikiadé, 1980), 164-165 (3.
alfejezet: ,,Intonacid és zenei tipusalkotas™). Tovabba: A val6sag zenei képe (Budapest: Zenemiikiado, 1962). Ld.
példaul ,Bevezetés”, 15-17. o0.; VII/3/d fejezet: ,,A zenei képlet intonacids jelentése”, 118.; VII/5 fejezet:
,Intonacio és tipus”, 157-168.

> Leonard Ratner: Classic Music (New York: Schirmer, 1980), 9. (Kiemelés t6lem, G.M.)

18 R. Monelle: ,,Sur quelques aspects de la théorie des topiques musicaux”, 1d. Grabécz M. (szerk.): Sens et
signification en musique (Périzs: Hermann, 2007), 177-193, 177.
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Ime Agawu listajanak elsé tablazata, amelynek teljes verzi6ja mintegy 150 tipust sorol fel,
Ratnertdl kiindulva, majd kilonbdz6 zenetuddsok munkaival kiegészitve — a 18. szazadtdl a

20. szazadig (lasd az 5. &brat)."’

5. dbra: K. Agawu toposzlistajanak (2009) elsé része: klasszikus zene 61 tipussal®™®

1. Alberti Bass

22.

Fantasia style

43, Musette

2. Allabreve 23. French overture style 44. Ombra Style

3. Alla zoppa, (syncope, 24. Fugal style 45. Passepied

boiteux)

4. Allemande 25. Fugato 46. Pastorale

5. Amoroso style 26. Galant Style 47. Pathetic style

6. Ariastyle 27. Gavotte 48. Polonaise

7. Arioso 28. Gigue 49. Popular style

8. Bound style or stile legato 29. High Style 50. Recitative (simple,
accompanied, obligé)

9. Bourrée 30. Horn Call 51. Romanza

10. Brilliant style- style virtuose | 31. Hunt Style 52. Sarabande

11. Buffa style 32. Hunting fanfare 53. Siciliano

12. Cadenza 33. ltalian Style 54. Singing allegro
13. Chaconne Bass 34. Landler 55. Singing style
14. Chorale 35. Learned Style 56. Strict style

15. commedia dell’arte

36.

Lebewohl (horn figure)

57. Sturm und Drang (storm and
stress)

16. Concerto style 37. Low style 58. Tragic style
17. Contredanse 38. March 59. Trommelbass
18. Ecclesiastical style 39. Middle style 60. Turkish music
19. Empfindsamkeit style 40. Military Figures 61. Waltz

20. Empfindsamkeit (sensibility) [ 41. Minuet

21. Fanfare 42. Murky bass (oktavtorést

hasznal6 kiséret)

" E témékkal kapcsolatban lésd az alabbi cikkeim, olykor az Agawu-lista teljes bemutatasaval: ,,From

Musical Signification to Musical Narrativity: Concepts and Analyses” In: The Routledge Handbook of Music
Signification, Edited by Esti Sheinberg and William P. Dougherty (New York, London: Routledge, 2020), 197—
206. Lasd tovabba: ,,Musical semiotics today: Theories of the signified and examples of narrative strategies,” In:
Interpreting musical works: From a semantic perspective 3., Edited by Anna Nowak, Wydawnictwo Uczelniane
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, Bydgoszcz, 2018, 1-23.; ,Nouveaux apports dans la
sémiotique musicale : signifiés et leur organisation en stratégies narratives a la période classique et romantique”,
in Amir Biglari (ed.), La sémiotique et ses potentiels (Paris: L’Harmattan, varhaté megjelenés: 2025).

18 Kofi Agawu: Music as Discourse. Semiotic Adventures in Romantic Music (Oxford University Press: New
York, 2008), 41-50.



Az alédbbiakban Szabolcsi Musica Mundanajabol emelem ki a vadaszat, hajsza tipusat,
mivel kés6bb ennek két kortars zenei megvalosulasat is idézem majd: Haydn 72. szimfoniajat

és Beethoven op. 31/3 IV. tételét.

6. bra: Szabolcsi: Musica Mundana, a vadaszat, hajsza példai (213-224. szam)

Szabolcsi: vadaszat, hajsza

213. Anonimo italiano del Trecento, caccia 218. Mozart, Esz-dur zongoraverseny, K 482

214. Vivaldi, Négy évszak 219. Beethoven, Esz-dur szonata op.31/3, IV. tétel
215. Haydn, Symphonie « La chasse » N° 73 (D dur) | Presto con fuoco

216. Mozart, Esz dur kiirtverseny , K. 417 220. Rossini, Guillaume Tell

217. Mozart, B-dur vonosnégyes,(K. 458, « La 221. Weber, Freischiitz

chasse » (Haydnnak ajanlva) 222. Wagner, Tristan und Isolde

223. Liszt, Légende de Sainte Elizabeth
224. Bartok, Cantata profana

Szabolcsi példainak — tobbek kozott — az a nagy értéke, hogy az abrazolé mifajok, az
életkdzeli miivek utdn19 a stilizalas kiilonb6z6 fokain keresztiil jutunk el a 20. szézadi

zenéhez, az egyes toposzok életét mintegy harom-négy évszazad fejlédésen at kovetve.

1. A kettds zeneértelmezés mai eldforduldsai.

A Zenei Jelentés Nemzetkozi Projektje/Konferenciai (ICMS)

Ezen példak utdn szeretnék roviden arra a torténeti mozzanatra hivatkozni, amikor a két
jelentés-koncepcié — a kelet-eurdpai és amerikai — talalkozott. Egyik iranyzat sem tudott a
masikrél korilbelul 1984-ig. Ekkor szervezett Daniel Charles filozéfus Péarizsban egy olyan
nemzetkdzi konferenciat — Eero Tarasti és mas zeneszemiotikusok kozremiikodésével —amely
egy maig ¢él6 nemzetkozi projekt alapja lett: International Project on Musical Signification [A
zenei jelentés nemzetkdzi projektje ill. konferenciai (ICMS)]. E csoport ma mintegy 300
zenetudost foglal magéaba, akik a vilag fébb zenetudomanyi kézpontjaihoz tartoznak, és két-
haromévente rendez kongresszust valamelyik eurdpai egyetemen vagy konzervatoriumban. A
legutols6, szam szerint 15. konferencia Barcelonaban volt 2022-ben.®® A legtobb talalkoz6t

publikacio is koveti. E csoport elsé tagjai — 1986-t0l — kelet-eurdpai, finn, angol, francia

914-17. szézad (madrigalizmus, hangfestés, imitacio).

#15th International Congress on Musical Signification, ESMUC Barcelona, Joan Grimalt és E. Tarasti
szervezésében, témaja: ,,Musical Signification and Performance”.
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kutatok voltak (Jirdnek, Karbusicky, Stoianova, Delalande, Charles, Tarasti, Reznikov,
jomagam, stb.), akik Helsinkiben talalkoztak rendszeresen. Ami e kutatdkat az induléskor — az
intonécio-elméleten tal —0Osszekototte, az részben a francia irodalomszemiotikai iskola
maodszertana volt. A litvan szarmazasu Algirdas J. Greimas miithelye Parizsban, mely f6iskolai
csoport (EHESS) az orosz strukturalistakra épitett: nevezetesen Vlagyimir Propp mese-
elemzésére. Tudvalévd, hogy Propp azonos koérokben forgott, mint Aszafjev. Tehéat igy jott
Iétre a kOz0s talaj Parizsban (majd Finnorszagban) a keleti és a nyugat-eurdpai jelentés-kutato
modszerek egyesitésére. A helyzet kuriozuma az volt, hogy Eero Tarasti a magyar Thomas S.
Sebeok (Sebok S. Tamas), a bloomingtoni egyetemen tanit6 szemiotikus mentori
tamogatasaval jutott ki az Egyesiilt Allamokba, miutan Voigt Vilmos szemiotika-kurzusainak
volt hallgatéja Helsinkiben. Tarasti lett — és marad mindmaig — az Uj nemzetkdzi zenei projekt
vezetdje, hiszen a finnorszagi — ,,semleges” — kozpont is lehet6vé tette az amerikai és kelet-

eurdpai tudosok talalkozasat.

Szintén Tarasti volt az, aki 1979-ben az intonacié-elméletrél publikalt szécikket Greimas
és Courtés nagy Szemiotikai értelmezd szétaraban.?* O a kollektiv emlékezet szerepét emelte
ki Aszafjev elméletébdl.

,,Aszafjev szovjet zenetudds javaslata volt, hogy az intonaciot tekintsiik a zenei jel alapjanak.
[...] Jollehet Aszafjev a zenei kompozicidkat ’intonalt’ [jelentd/kifejez6] folyamatnak
tekintette - ez volt elméletének alapja -, ugyanakkor azt is megértette, hogy a zene nem
kizarolag a milvek megirasanak koszonhetben létezik, hanem a hallgatosag kollektiv zenei
emlékezetében él tovabb. Ez a ’zenei tudat’, ez a ’virtualis zenetar’ bizonyos kivételes zenei
képletek segitségével jon létre és fejlédik. E mély benyomést tevé zenei elemek szamos
kompoziciéban megtaldlhatok, és ezeket Aszafjev memorandumoknak (tsz. memoranda)
nevezi. Epp ezen kifejezé elemek Gsszessége alkotja a kollektiv emlékezetet és biztositja annak
miikodését: az j intonaciok felbukkanasat és a felejtés folyamatat.”*

E sorokat olvasva ismét nem jarunk messze Szabolcsi és Ujfalussy zenei kdznyelvre,
intonaciora és tipusra vonatkoz6 konyveit6l, cikkeitdl, a kollektiv emlékezet méara fontossa

valt kérdéseitol.

A 2000-es évektol a zenei jelentés kutatdi korében a ,,toposz” terminoldgia maradt meg,
kirekesztve az intonacié fogalmat, de nem szabad elfelejteniink ezt a kdzds, parhuzamos

indulast a zenei jelentés tudomanyos kutatasaban.?®

2L 1d. Intonation” szocikk, A.J. Greimas — J. Courtés: Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage, vol. 11, (Paris: Hachette, 1983), (Sajat forditasom. G.M.).

2 |pid., 124.

% Ma az intonaci6elmélet- és kutatas jelentés jraéledésérél, fellangolasarél beszélhetiink, lasd pl. az alabbi
szerzoket (féleg angol nyelven): Anicia Timberlake, Ildar Khannanov, Georges Bériachvili, Gregory Beller,
Olga Finsler, Kathryn Fiona McKay, stb.
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Szamos fontos konyv sziletett e témakérben, most csak azokat a munkékat idézem,
amelyek bizonyos toposzok monografikus feltardsara vallalkoztak, avagy szintézist,
attekintést kiséreltek meg e témaban.

7. dbra: Zenei toposzokat targyald monografidk (pasztordl, vadaszat, katonali,

mitikus, ,,unheimlich/kisérteties”, ,,tempesta”-toposzok, stb., illetve a teljesebb
attekintést add konyvek)

Hermann Jung: Die Pastorale. Studien zur Geschichte eines musikalischen Topos. Neue
Heidelberger Studien zur Musikwissenschaft, Bd. 9. Francke-Verlag, Bern und Munchen, 1980.

Raymond Monelle: The Musical Topic. Hunt, Military, Pastoral, Bloomington, IUP, 2006
Raymond Monelle: The Sense of Music: Semiotic Essays. Princeton UP, 2010.
Eero Tarasti: Myth and Music. Acta Semiotica Fennica, 1978.

Robert Hatten: Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes (Mozart, Beethoven, Schubert),
Indiana UP, 2005

Michael Klein: Intertextuality in Western Art Music (Musical Meaning and Interpretation) IUP,
2004 (Chapter 4: The Signs of the Uncanny/ [Unheimlich, etc].)

Danuta Mirka: The Oxford Handbook of Topic Theory, OUP, New York, 2014, 712 oldal

Péteri Lorant: Mahler, a scherzo és a ,, kisérteties ”, R6zsavolgyi és Tarsa, Budapest, 2015.
Clive McClelland: Tempesta: Stormy Music in the Eighteenth Century, Lexington Books, 2017

Esti Sheinberg & William Dougherty (ed.): The Routledge Handbook of Music Signification,
Routledge, 2021, 426 oldal

Joan Grimalt: Mapping Musical Signification, Springer, 2020, 402 oldal
Julian Hellaby (ed.): Musical Topics and Musical Performance, Routledge, Oxfordshire, 2023.

**k*

Eléadasom els6, korai verzidjdban hosszl leirdst szenteltem a franciaorszagi
sajatossagoknak a bevezetdben emlitett két nagy tendencia titkozésében. 1d6 hianyaban csak
az aldbbiakat emlitem meg. Hanslick és Liszt parviadala, azaz az abszol(t zene és a
tartalomesztétikanak elkotelezett zenemagyarazat konfliktusa ma francia nyelven két
ellentétes szemiotikai aramlat harcaban olt testet. Bizonyos intézményekben®* a Nattiez-féle
zeneszemiologia dominal, amely tagadja a zene kifejez6, jelenté szerepét, és azt, hogy a
szemidzis tarsadalmi jelenség lenne. Tehat egy kulonds formalista szemiotikaval allunk

szemben: egy ,.jel nélkiili szemiotikaval”!® Més francia intézmények kutatéi viszont a zenei

# Université de Paris 1V-Sorbonne, Université de Montréal (Québec, Kanada).
2 v/. Ole Kiihl, Musical Semantics (Bern: Peter Lang, 2007), 228.

11




jelentést is elemzik, zeneszemiotikai iranyzatként.® A 19. szazadi harc mai Ujjaéledésének
illusztraldsara mutatom be a périzsi Filharmonia altal 2018-ban szervezett zenei talalkozo
plakéatjat, amelynek téméja egy, a Hanslickra emlékeztetd kérdés: ,,4 zenei kifejezésrol. Mitosz

vagy valésag? .

8. abra: a parizsi Philharmonie kerekasztal-beszélgetésének meghivoja:

L ‘expression musicale. Mythe ou réalité ? [Zenei kifejezés: mitosz vagy val6sag?]

CONCERTS & SPECTACLES MUSEE & EXPOSITIONS w ATELIERS & SAVOIRS FAMILLES & ENFANTS

PN{LHARMOV:‘IE
DE PARIS

L'EXPRESSION MUSICALE : MYTHE OU REALITE ? Mercredi T novembre 2018 —18h4s

Cet événement est passé

Infos Accessibilité

ssical

Débat « Salle de conférence - Philharmonie « Durée : environ 1h15

Mondanom sem kell, hogy a talalkozo el6készitése soran, amelyen szintén részt vettem,
késhegyre men vitat kellett folytatnom egy Franciaorszagban €16 filozofussal, aki bliszkén
hivatkozott legutols6 konyvére, melynek cime: ,,A kifejezés nélkili zeneiség” [Francidul:

s . Y
,, L inexpressif musical ).

A 18-19. szazadi toposzok bemutatasa utan kdvetkezne a legfontosabb alfejezet arrol,
hogy hogyan is lehet 6ket hasznalni a zeneelemzésben. Mint Charles Rosen mondta legutolsd
és igen fontos konyvében 2010-ben (Music and Sentiment — Zene és érzelem),?® nem a toposz-
katalogus a fontos, hanem az, hogy ,,meg tudjuk ragadni a komplex jelek értelmét, jelentését”,

% E témarol, e kettdsségrél bévebben olvashat az érdekl3dd az aldbbi munkaban: Grabocz Marta: Zenei
jelentés és narrativ stratégiak 18-20. szdzadi zenmemiivekben (Budapest: ROzsavolgyi és tarsa, 2023),
.Bevezetés” és 1. fejezet: ,,Jelentés és narrativitis a zenében: rovid attekintés”, 5-64.

%" Santiago Espinosa : L 'inexpressif musical — Suivi de Questions sans réponse (Paris: Ed. Encre marin,
2013).
28)Charles Rosen: Music and Sentiment (New Haven, London: Yale University Press, 2010).
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a kifejezo-tipusok egymas kozti viszonyat, eréviszonyaikat. A konyv 3. fejezetének cime

példaul ,,Ellentétes érzelmek”.

1V. Zene és narrativitas

A narrativitds fogalma nem egyszerti kérdés, de bemutatok err6l egy egyszerii definiciot.

Tarasti idézi Lévi Strausst és Greimast:

A narrativitast Aaltalanos értelemben is felfoghatjuk, pontosan Ugy, ahogyan Greimas
elméletében, vagyis az emberi szellem altalanos kategériajaként. A narrativitas olyan képesség
vagy kompetencia, amelynek segitségével idobeli eseményeket egy bizonyos sorrendbe rakunk,
a kulénallo szakaszokat egységes folyamatba rendezziik. E folyamatnak van kezdete,
kibontakozéasa és vége. Az igy létrejové rendet ... elbeszélésnek nevezziik.”?

Masutt Tarasti ezt irja a narrativ program kapcsan:

»Azokat a narrativ programokat kovetjiik figyelemmel, amelyek elvezetik a hallgatéot a mi
végleges megoldasahoz. Megoldas? Ahhoz, hogy megoldasrol beszélhessiink, el6zdleg fel kell
tételezniink valamilyen problémat, vagy azonositanunk kell valamilyen ellentmondast, amely
valamilyen feloldast var. Lévi-Straussra utalva feltételezziik, hogy a zenemii, csakiagy, mint a
mitosz, valamely problémara adott szimbolikus megoldas, logikus valasz.”30

En hozzatenném, hogy a zenei narrativitas alatt egy olyan képességet értiink, amelynek révén
megtalaljuk a jelentettek szervez6désének szabalyait. Ezek a stratégidk torténelmi
korszakonként, stilusonként vagy az egyes zeneszerzéi életmiiveket szem eltt tartva® is
valtoznak. Zenei narrativitasrol foleg akkor beszéliink klasszikus zenében, ha valami varatlan
dolog torténik a kifejez6 tipusok szervezésében, a toposzok egymas utani sorrendjében. Egy
tétel Kkivételes, dramai kifejezése mindig modositja a hagyomanyos format, illetve
megmagyarazza a megszokottol eltérd, devians struktirakat. Szerettem volna megmutatni
Mozart K. 467-es C-dir zongoraversenyének (N°21) els6 tételét, ahol nagyon varatlan dolgok
torténnek egy konvencionalis toposz-szerkezethez képest. Most csak par mondatra futja:

A militaris indulétéma jol igazodik a hagyomanyos galans vagy amoroso (,,énekld”)
témékhoz a tétel elején és a melléktémaban, de az atvezetés egy g-moll hangnemi lamento,
pianto vagy flexa-témaval indul, teljesen felboritva ezzel az egyensulyt (e téma egyben a nagy

g-moll szimfonia K. 550 eldlegezése).

% Bero Tarasti: ,,La narrativité dans Chopin”, Degrés 52, 1987, 6.
%0 Eero Tarasti: Sémiotique musicale (Limoges, PULIM [Presses universitaires de Limoges], 1996), 198.

31| 4sd a 20-21. sz4zadi zenét.
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9. abra: Mozart C-dur zongoraverseny, K. 467/1 — fétéma (militaris toposz)

Concerto
W. A. Mozart
1756-1791
K467
Flauto — -
2 Oboi — -
2 Fagotti = -
2 Corni in C e
2 Trombe in C = -
Timpani in C-G |5 = =Y
Klavier
Violino I
Violino 11 ? o€
2
Vioa Cidms
Violoncello e = e -
Contrabasso 5 } @
Ro. 739 EE 3826 Ernst Eulenburg Ltd

-
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10. abra: K. 467/1 — az atvezetés témaja a 110. iitemtdl (pianto toposz)

- :
ﬂl 1 W‘W—
Klav. :
— r — 4?.__=l:
oy
\\ :?"'—'— == = e
‘o
e -
Via. g _';—' Lj:— e — == —
Vie. A= 3 - — — ]

EE 3826

A ,siras” toposzanak (,,pianto”) varatlan megjelenése a tétel teljes tovabbi lefolyasara is

kihat: a kidolgozas tragikus csucspontjara és a visszatérés fajdalmas minore Utemeire. Sét a Il.

tétel szerenddhangja is gyakran elborul, elsotétedik. Az els6 tétel 110. ttemében varatlanul

megjelend lamento-toposz tehat a teljes mii kifejez6 stratégiajat

hatarozza meg.
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V. Toposzoroklés, toposzhasznalat a kortars zenében

De Ujfalussy felhivta a figyelmet a bevezetdben emlitett konfliktus egy maésik, igen fontos
jellemzéjére is. ,,Ezek az esztétikai frontok a zeneélet mindennapjaiban vivjék harcukat,
hatdsuk nemcsak szakmai vitakban, a zeneszerz6i munka belsé konfliktusain mutatkozik meg,
hanem eleven a kdzonség sorai kdzott is, ezer rejtett csatornan at szivodik a kdztudatba, és
Ontudatlanul j06 vagy rossz iranybol hatdrozza meg a kozOnség magatartasat a

zenehallgatéasban, kiiléndsen a zene 20. szazadi fejlédésének megitélésében”.*

Nagy igazsagtartalma van e mondatoknak, hiszen pl. Franciaorszdgban, talan
Magyarorszagon is és masutt, ma is megfigyelhet6 a zeneszerz6i iranyzatok elkilénilése a
formai, a zenei paramétereket érinté kérdésekre koncentrald, illetve a tartalomesztétikat is

hangsulyoz6 stilusok szerint.

Ennek illusztralasara szeretnék néhany példat mutatni, melyek szoros 6sszefliggésben
allnak Szabolcsi idézett tipusaival: a vadaszattal (és a lamentéval). Val6jaban intonacio- vagy
toposz-0roklésrél beszélhetiink olyan mai zeneszerzok esetében, akik tudatosan hivatkoznak a

mult nagy miiveire, ismerve a zenetorténeti hagyomanyokat.

A vadaszfanfar, a hajsza, az lddzés toposza jelenik meg tudatos modon Kaija Saariaho

Orion cimti, hdromtételes szimfonikus mitivében.

11. dbra: Kaija Saariaho (1952-2023): Orion, nagyzenekarra (2002)

I Memento Mori
I1: Winter Sky (Téli égbolt)
111 : The Hunter (A vadasz) (zenepélda)

Saariaho, a finn szarmazasu és vilagszerte gyakran jatszott zeneszerz6n6é majdnem minden
miivében taldlkozunk valamilyen programzenei hivatkozassal (amely lehet irodalmi,
képzémiivészeti, természeti jelenséghez vagy asztrofizikahoz kotddo, stb.). Orion a gorog
mitoldgia hires vadasza, akit haldla utan Artemis — Apollo miatt — az égboltra varazsolt
csillagkép, konstellacié forméajaban. A 2002-ben irt mintegy huszonot perces nagyzenekari
mil harom tétele a mitologiai hds torténetének harom aspektusat irja le: I. Memento Mori (a

halal pillanatanak felidézésével); Il. Winter sky (Téli égbolt), 1l1l. Tétel: The Hunter (A

% Ujfalussy Jozsef : A val6sag zenei képe, Budapest, 1962, 5. (Kiemelés télem, G.M.)
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vadasz). Természetszeriileg a caccia, illetve a fuga- ill. az Uldozéstoposzt halljuk a IlI.

tételben a mai kompozicios technikénak, irasmdadnak megfeleléen.

12. &bra:
1) Orion csillagkép (Johannes Hevelius, Uranographia, 1690, forditott alakban)

s s

2) Orion (forréas: linternaute.com)

3) Orion (forras: magrecite.htlm)
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13/a abra: Kaija Saariaho: Orion Ill. (Hunter), 1-10. iitem ,,Sempre giocoso, energico”

Vadaszat toposz: gyors kromatikus skalamenetek, ostinato, majd imitacié [ed. Chester Music]

IIT Hunter
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13/b &bra: Kaija Saariaho: Orion I11. (Hunter), 32-42. item ,, Giocoso, energico, Doppio

movimento - tempo primo” — Vadaszat (tutti, hajsza) [Ed. Chester Music]

**k*
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Egy maésik kortars zeneszerzo, a francia Philippe Manoury (1952*) nagyszeriien egyesiti a
szamitogéppel vezérelt é16, interaktiv elektronika® technikai lehetéségeit a hagyomanyos
zenei miifajok, toposzok felelevenitésével. 1987 és 1993 kozott 6 is irt egy mitoldgiai cimeket
hasznal6 ciklust (Sonus ex machina, azaz ,,Hang a gépbdl”, [azaz: Hang a komputerbdl]),
amelyben Jupiter, Neptun, Pluto cimekkel publikélt olyan hangszeres darabokat, amelyekben
a zongora (vagy fuvola, vagy zenekar) folytat é16, valos ideji dialégust a szamitogéppel (elére
felvett hangokkal vagy valés idében generalt hangéatalakitasokkal).

Sok miivében halljuk a ,,vadaszat”, az ,,iilldozés” toposzt, olyan értelemben, hogy példaul a
fuvola-szélamot kergetik, fenyegetik a gyakran diszforikus, nyomaszté komputerhangzasok,
majd a konfliktus, a fesziiltség valamiféle feloldasra talal.

14. 4bra: P. Manoury: Jupiter (1987), fuvolara és STR-re (Systeme Temps Réel/
Jelen idejii hangkezelés, hangatalakitas)®*

VIII/A formarész: a fuvolaszolam motivumait, témait koveti — Uldozve,
fugatdként — a komputerszdlam

STR. S

Flilte

¥ Komputerhangokat is tartalmazé ,elektronikus” hangzasok. Ennek egyik része valds [jelen] idejli
hangatalakitast, hangkezelést tartalmaz a fuvola szdlaméat kdvetve, azt médositva (Ringmodulacié, Harmonizer —

azaz korus- effektus, stb.). A magyar nyelvii terminologia még nem teljesen kialakult, nem végleges.

% Lasd a Sonus ex Machina ciklus elsé darabjat.
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15. dbra: P. Manoury: Jupiter (1987)
X/A formareész (gyors fugato a fuvola és a komputer sz6laméaban)

— # % * % % E ﬁ
STR. £ i Iig—H = SR

Flite

e W IFTIIIIFY

e mf' §o mfja suh.
**k*

Egy maésik kortars zeneszerzo, Pascal Dusapin (1955*) gyakran multbeli miivekhez tarsitja 0j
operdit, néha az operahdzak felkérései miatt is. 1992-ben komponélta Medeamaterial c.
operajat Heiner Muller szévegére, amelyet a brisszeli La Monnaie operahaz Purcell Dido és
Enedsz operajahoz tarsitott egy estén.*® Dusapin természetesen tanulmanyozta az affektustant
és a 17. szazadi zene toposzait. Médea tragikus mitoldgiai torténete miatt nyilvanvald, hogy
ez az opera 70 %-ban épil kilonféle siratdzenékre (hivatkozom itt Szabolcsi 11. tipusara, a

lamentora). Az alabbi példa a passacaglia-motivum, kromatikus leszallé basszussal.

% A fenti Ujfalussy-idézetet igazolja az a jelenség, hogy Dusapin a jugoszlav habor( datumait, eseményeit is
feltlnteti a partiturdban, amelyek egybeestek az egyes operajelenetek komponalasaval (1991-1992).
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16. &bra: Pascal Dusapin — Heiner Muller: Medeamaterial, 1992, Ed. Salabert

84-89. U. (a dajka szolamanak szévege: ,,Ich bin dlter als mein Weinen und Lachen” —
[Idésebb vagyok, mint a sirdsom, nevetésem]*

Zenei toposz: lamento, passacaglia a siras sz6 miatt (kromatikusan leszallo basszus)
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Ami a kortars zenében ujjaéledd ,,programatikus”, azaz a kifejezé stratégiara (is) épitd
inspirdciot illeti, utalni szeretnek EOtvos Péter (1944-2024) egy igen fontos miivére, melynek
cime: Malevich-olvasat (Reading Malevich) 2018-bdl, nagyzenekarra. A zeneszerz6 azt a
Malevics-festményt hasznalta fel a zenei formaépitesnél, amelynek cime ,,Szuprematizmus
56” (1936), lasd 17. abra.”’

% Németiil: ,,Herrin ich als mein Weinen oder Lachen — Alter als mein Weinen Herrin Ich bin Ich bin.”

% A zeneszerz$ angol nyelvii miileirisa megtallhato a honlapjan: , The task I set myself for Reading
Malevich was to transform an image, an optical event, into music. | selected the painting Suprematismus No. 56
by Kazimir Malevich as my starting point. Malevich uses the term suprematism to describe his purely abstract
series of paintings, which began with his radical work Black Square (1915).

My work is in two parts: Horizontal and Vertical. This is a reference to the observer’s line of sight and
reading direction. Within these two principal parts, individual sections refer to recognisable forms in Malevich’s
painting: The Brown Rectangle, The Pale Yellow Shadow Before The Red Rectangle, etc. In certain passages,
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17. dbra: Malevich: ,,Suprematisme 56” (1915)

\ W

Eo6tvOs a kép egyes alakzatait — szinesztézias alapon — zenei képleteknek feleltette
meg, mint pl. barna négysz0g, sarga vagy piros négyszog, zold kor, stb. (A kiinduld [legfels6]
barna/okker négyszog példaul az alabbi paramétereknek felel meg: kvintek és kvartok fémes
hangzéasokkal a rézfuvosokon, cimbalmon, elektromos gitdron, Hammond orgonéan, stb.)
Tovabba milliméterpapirra atmasolva a festményt, két formarészt vezetett le beléle: az egyik,
amelyiken emelkedé sorrendben ,,olvassa” az alakzatokat (I. rész: ,,Horizontalis”’), a masik

pedig a leszallo varians (I1. rész: ,,Vertikalis™).

Minden grafikus motivum (és szin) 6nallo zenei paraméterekkel és karakterrel van

felruhazva®
A darab mésodik része az iddtartam koriilbeliili aranymetszet-pontjan kezdddik: azaz a

leszallo olvasat rovidebb. A két formarész ideje percekben: kb. 9°30°” és 7°.

these forms represented by the orchestral tutti are inscribed with corresponding details from the painting (2018)”
— ,,Reading Malevich — Peter E6tvos”, https://eotvospeter.com

% E sorok szerz6je 2022 juniusaban tartott eléadast « Espace sonore et geste dans la musique
contemporaine » cimmel Périzsban, ahol részletesen elemezte a darabot. (Séminaire international de sémiotique
de Paris, 2022. junius 1).
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18. abra — Malevich-festmény milliméter-papirra masolva

1. formarész= felfelé mené valtozat, azaz emelked6 olvasat, 0-15 perc (elsd,
korai verzid: a vizszintes tengely az idé [percekben]; a fiiggdleges tengely a
hangzastér, a regiszterek). Eotvos Péter Gyiijteménye.

Kasimir Malewitsch
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19. dbra: Malevich-atirat — 2. formarész — leszallé olvasat milliméterpapiron:

Kasimir Malewltsc

Az abrék vizszintes tengelyén az idétartam olvashatd, a vertikalis tengelyen pedig a
hangzé regiszterek. Ez a kivételes programatikus — szinesztézids — kiindulas az utobbi évek

egyik igen fontos miivének megsziiletését eredményezte.

V1. Zenei univerzaliak, invariansok a mai zenetudomanyban és a kortars zenében

Visszatérve a toposzokra, az invariansokra, a kortars zeneszerzok a természeti hangok
s6t az allatvilag hangadasainak elemzésére is épitenek, amikor zenei nyelviik kifejezo tipusait
alakitjak ki: azokat az allandd, quasi egyetemes szerkesztési elveket keresik, amelyek — a

technikan tul - a zenei kifejezést is meghatarozzak.
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F.-B. Mache zeneszerz6 es zenefilozdfus/zenetudos tobb kdnyvet irt a természeti vilag
azon archetipusairol, amelyek pl. az llatvilag egyedeinek bizonyos hangz6é megnyilvanulésait
hasonlitjak 6ssze az egymastol foldrajzilag tAvoli emberi kultirédk hangzé tipusaival.

20. &bra: F.-B. Mache kdnyvei e téméaban

Music, Myth, Nature (Routledge, London, 1993)

Musique — Mythe — Nature, 1983/2015 CD-vel, (Ed. Aedam, Paris, 2015)

Le sonore et l'universel. Ecrits au tournant du XXle siécle, (EAC, Paris, 2018)
Musique au singulier, (Odile Jacob, Paris, 2000)

Phonurgia universalis : Universals in Music (Springer, Cham, 2024)

Konyveiben részletes leirdsokat és hangzo peéldakat is szolgaltat az univerzalidkra a

kiilonbdzé kultlrakbol és az allatvilaghol.®® A zeneszerzé ezt irta 1963-ban:

»A természet igazi utdnzésa lényegében milk6dd sémadinak, miikddésmodjainak utanzasa - sokkal
inkabb, mint az érzékelhets jelenségek felszines imitalasa. A hangzé valdsag utanzasa azt jelenti, hogy
kikutatjuk életének titkait, és azokat a folyamatokat, amelyek a természet hangzo jelenségeit jellemzik,
mint példaul a sziletés, ndvekedés, kihalas, asszociacid, disszociacio, sth. Roviden: ugy kell eljarni,
ahogy a természet, de nem kell Gjraalkotnunk azt, amit a természet tesz.”*

Ime néhany olyan szerkesztési vonas ill. folyamat, amelyeket az allatvilag hangzo jelenségei
kozt és a legrégebbi, hagyomanyos zenei kulturdkban egyarant megtalalt, idézett zenei
példakkal: izoritmikus osztinato; refrén; ismétlés; burdon; responzorium-technika (vagy
echo); gyorsulés-lassulés lehetséges paroxizmussal, cstcsponttal; strofikus szerkezet; litania-

forma; kinetikus, mozgasi élmények; egyéb régziilt formak (ABA stb).*

A természeti jelenségekbdl levezetett alapveté hangzasi folyamatok a kovetkezok: 1/
szlletés; 2/ novekedés 3/ elhalds — kihalas 4/ asszociacio — tarsulas 5/ szétvalasztds —
kilénvalas. Mache zenéje mindegyik folyamatnak sokféle, gazdag megvaldsulasat nyujtja az

egyes darabok tematikéja, természeti kdrnyezete szerint.”*?

% Lasd a 2015-6s konyvét CD-melléklettel.
“0F.-B. Mache : « Le son et la musique », Mercure de France, n° 1201, novembre 1963, 582-598 ; majd:
Entre 'observatoire et I'atelier (Paris: Kimé, 21978), 77-88.

! Magyarul F.-B. Mache-rél lasd pl. Grabocz, Marta: ,,A hangok demiurgosza és a poeta doctus. Frangois-
Bernard Mache poétikaja és miivei”, in Grabocz Marta: Zene és narrativitas (Pécs: Jelenkor, 2004), 231-244.;
tovabba ué: ,,Az univerzaliak és zeneszerzéshez valé viszonyuk Frangois-Bernard Mache munkéassagaban:
Archetipusok az elméletben — archetipusok a zenében”, (Balazs Istvan forditasa), Parlando, 2025 (megjelenés
elétt).

“2 E tipusok részletes leirdsa az alabbi konyvekben talalhaté, néha szotarszeriien: Musique au singulier [A
zene egyes szdmban] (Paris: Odile Jacob, 2001); angolul: Phonurgia Universalis: Universals in Music (Cham:
Springer, 2024).
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21. dbra: F.-B. Méche: zenei archetipusok, invariansok (1963-bél és 2000-bél)

I/ ,,Le son et la musique” 11/ Musique au singulier (kényv-2000) ill.
[A hang és a zene, 1963-as cikK] Phonurgia universalis: Musical Universals
(angolul : 2024) :

(Id. « Archétypes » szocikk, p. 41-47)

Folyamattipusok: Dinamikus képletek, sémak:
1/ gyorsulas/lassulas — lehetséges extazissal
1/ szliletés/naissance vagy paroxizmussal
2/ ndvekedés/croissance 2/ Responzérium-technika vagy visszhang,
3/ elhalas—kihalas /extinction echo
4/ asszociécio-tarsulas /association 3/ izoritmikus osztinat6 (78-79. 0.)
5/ dissociation/ szétvalasztas, kilénvalas 4/ 6thangu (pentafonikus) bourdon (mint
alapréteq)

5/ a konfliktus képletei; kanon (ellenpont,
atfedés, faga, imitacid, mikropolifonia)
6/ érzékszervi-motoros elmények, pl.
ringat6zas (tengeri hulldmzas) (39. 0.)

7/ ismétlés, refrén

=77

levezethetd, hiszen egyetlen analizalt hang élete legalabb négy fazisbol tevédik 6ssze: ADSR
(hanginditas/felfutas, csillapitas/esés, tartasi szint, lecsengés).”® (Ld. 22. é&bra) Ezek a

viszonylag egyszeriinek tiiné vonasok az uj zene artikulalasénak archetipusai lettek.**

V6. példaul: , Exploring ADSR Envelopes: How Music Producers Shape...”,
https://www.abletonlessons.com (utolsé megtekintés: 2023. januér 3.)

“ A kortars zene 1j tipusai 1986 utan a kdvetkezé terminolégiat is hasznaltak: UST, illetve TSU (angolul):
Temporal Semiotic Units, 19 mozgasforma (és jelentéstipus) bemutatasaval. V6. ,,Temporal Semiotic Units
(TSUs), a very short introduction — MiM”, www.labo-mim.org » site » 225-temporal-semiotic-un. (Utolsé
megtekintés: 2023 januar 10); Tovabba lasd pl. Grab6cz Marta: ,, Topics in Contemporary Music. Some
Archetypal Structural Processes (and TSU) in the Writings and Works of Contemporary Composers”, Res Facta
Nova, 24 (33) 2023-2025, (Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw), 61-72. (megjelenés elétt). Francidul
lasd Grabdcz, Entre naturalisme sonore et synthese en temps réel. Images et formes expressives dans la musique
contemporaine (Paris: EAC, 2013), 38-57.
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22. &bra: A hang burkoldgorbéjének négy fazisa (ADSR)

1/ A = Felfutas (Attack)

2/ D = Esés, csillapitas (Decay)

3/ S = Kitartés (Sustain)

4/ R = Lecsengés, elengedés (Release)

IAttack |Decay Time that the key is held Release
r 1r 1

]»Sustain

Horizontalis tengely = id6
Fligg6leges tengely= dinamika, spektrum.

Trevor Wishart, Dennis Smalley, F.-B. Mache és sok kortars elektroakusztikus zeneszerzé a
természeti hangzo jelenségek elemzésével és imitalasaval gazdagitja zenei nyelvét. ,,Red bird.
A Political Prisoner’s Dream ” ¢. miivében (1977) Wishart igy mutatja be a négy hangforréast:
a gépek hangja, a madarvilag hangja, emberi vilag [szavak]; természeti hangok (allatvilag is).

23. 4bra: Trevor Wishart: Red bird, 1977%
Hangforrasok négy univerzumbol (gépek, madarak, emberi szavak, kert [természet])

MACHKINES 8IRDS
(always mads_up from
“Words"or By /Anmal”
J0
worDS ANIMAL/80DY
(esp-"Listm to Rzason’) (inci2ny Brah,Fluids)
:d In?;-m\lt ~Tedvral ofposition.
FacTory <—(O— GARDEN
(ntegratcd around (to-sxisting gsshc

Simpls riuthn-agdes) in an &1 fram)

Basic sound-image classification in "Red Bird"

* Trevor Wishart zenetudoményi alapmiive: On Sonic Art (a szerzé kiadasa, York, 1977), 153. old.,
(valamint lasd a 9. fejezetet, ,,Is there a Natural Morphology of Sound?”, 97-104); ill. T. Wishart: Red Bird. A
Political Prisoner’s Dream; Anticredos, CD EMF Media, 1980, az abra forrasa a szerz4 ide tartozd
lemezismertetetdje.
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Osszegezve: a zenei univerzaliak, az archetipusok vagy az invariansok kutatisa a
kozelmultban el6térbe allitott néhany olyan hangjelenséget és hangzési folyamatot, amelyek
analdgiat mutatnak fel (mint genotipusok és/vagy fenotipusok) az ,,allatvildg hangadasai” és

az ,.,emberi zene” kozott.

Francois-Bernanrd Mache, Dario Martinelli, Niels Wallin és Bjorn Merker tobb
kényvet publikéalt e téméaban 1999-t61 maig.* Ma a stafétat a kanadai McMaster egyetem
Neuroarts Laboratériuma vette at Steven Brown vezetésevel. F.-B. Mache irésaiban és
hanggytlijteményeiben példdul a kovetkezd (az allati hangzasvildgban éppugy 1étezd, mint a
hagyomanyos zenében és a nyugati zenetorténetben) archetipusok sorat talaljuk:
gyorsitas/lassitas [esetleges eksztazissal vagy paroxizmussal]; valasz vagy visszhang;
izoritmikus  ostinato;  pentafon drone (zUg6 pedalhang); konfliktus;  kanon;
ismeétlés/responzoridlis valasz; kinetikus, mozgasi élmények, mint a ringatas (lasd bolcsédal),
stb.

VII. A kortars zene, a mai zenetudomany és a kognitiv idegtudomany kapcsolata

Ujfalussy szerint minden kor zeneszerz6i érdeklédnek az Oket koriilvevo vilag
jelenségei, eszmevildga irant és ezeket fel is hasznaljdk az adott kor hallgatdival valo
kapcsolatteremtés céljabdl.*” Ez az érdeklédés a mai zeneszerzok esetében a tudomanyos
felfedezesekre is iranyul, sét akar az idegtudomény eredményeire is. Philippe Manoury és
Marco Stroppa zeneszerzOk példaul olvastdk Jean-Pierre Changeux fontos konyvét
Neuronalis ember avagy az agykutatas keresztmetszete cimmel, amely magyarul is megjelent
2000-ben, Agyunk &ltal vilagosan fécimmel.”® E zeneszerzék 1990-t6l egyiittmiikdtek a
neurobioldgus és agykutatd Jean-Pierre Changeux-vel (aki tobbek kdzott az MTA tiszteletbeli

tagja is), és felhasznéltak zenéikben az egyes elméletek egyéni értelmezését. A zeneszerzok

*® The Origins of Music., Edited by Nils L. Wallin, Bjérn Merker, Steven Brown (Cambridge, Massachusetts:
The MIT Press, 1999); Nils L. Wallin: Biomusicology: Neurophysiological, Neuropsychological, and
Evolutionary Perspectives on the Origins and Purposes of Music ( New York: Pendragon Press, 1992); Francois-
Bernard Méche: Musique-Mythe-Nature (Paris: Aedam Musicae, 2015), CD-vel; F.-B. Mache: Phonurgia
Universalis: Universals in Music, Cham, Springer, 2024; C. Miereanu, X. Hascher (ed.), Les Universaux en
musique. Actes du congrés ICMS 4 (Paris: Les Presses de la Sorbonne, 1998); Dario Martinelli: Of Birds,
Whales, and Other Musicians: An Introduction to Zoomusicology, University of Scranton Press, 2009.

* V6. Ujfalussy Jozsef: ,,Zene és valosag”, in Zenérdl, esztétikardl (Budapest: Zenemiikiado, 1980), 150—
179. Lasd foként az alabbi fejezeteket: 4. ,,Tartalom és forma. Programzene és abszolut zene”, 166-168., és B.
- Tartalmi igény és programzenei megoldas”, 69-170.

8 J.-P. Changeux: Agyunk &ltal vilagosan. A neurondlis ember, avagy az agykutatas keresztmetszete.
Forditotta: Gervain Judit (Budapest: Typotex kiado, 2009). (Francia kiadas: 1983).
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réven jomagam is felvehettem a kapcsolatot a professzorral, mivel Changeux nagyon nyitott
minden muvészeti kérdés irdnt. Ennek bizonyitéka példaul, hogy 2014-ben egy fontos, a
zenér6l és a kognitiv idegtudomanyrol szolo konyvet is publikélt a Boulezzel és Manoury-val

folytatott parbeszédei formajaban: ,,Enekis [elvarazsolt] neuronok” cimmel.*

Mikbzben a zenei tipusokkal, invaridnsokkal [toposzokkal, intonacidkkal]
foglalkoztam, rdbukkantam Changeux azon irasaira, amelyekben azt a hipotézist vazolja fel,
hogy a kulturdlis targyak, a mentélis reprezentaciok egyfajta stabilitassal rendelkeznek az
agyban. Hossz(i élettartamukat a hosszUtav(i memdridban valé tarolds magyarazza.™
Changeux tanitvanya, Stanislas Dehaene is a kulturalis formak ,allandosaganak™ és
egyetemességének elméletét erdsiti meg. Az agyi architektira limitalja a ,kulturalis targyak”
terét, létrehozza ezek invarians jellegét.>* Ezen hipotézisek szerint a ,,megtanulhaté kulturélis

targyak tere behatarolhat6”.>

Ez a zenei invariansok és kognitiv kulturalis invariansok kozti egybeesés inditotta el
egy olyan egyiittmikodés tervét a strasbourgi zenei kutatocsoport és a Caen-i egyetem
emlékezetkutatasi laboratoriuma kozott,>® mely projekt neve: ,,Zene, emlékezet, invariansok —

a kognitiv idegtudomanyokkal 8sszefiiggésben.”>*

A zenei memoria sajatossagait eddig kevéssé tanulmanyoztak. A nyelv (beszéd) és a
zene percepciojanak viszonylagos agyi fuggetlenségérél szolo felfogast szamos klinikai és
Kisérleti eredmény tamasztja ala, de a specifikus zenei memdriafolyamatok Iétezésének

kérdése ritkan volt kutatas targya.

* Jean-Pierre Changeux, Pierre Boulez, Philippe Manoury: Les Neurones enchantés. Le cerveau et la
musique [Enekl6/elvarazsolt neuronok. Az agy és a zene], (Paris: Odile Jacob, 2014). A konyvet eddig négy
nyelvre forditotték le.

*%v/6. J.-P. Changeux: Raison et plaisir (Paris: Odile Jacob, 1994), 4244,

%1 /6. Stanislas Dehaene: Les Neurones de la lecture (Paris: Odile Jacob, 2007), 396-405.
* Ibid, 198.

% NIMH (Caen): Neuropsychologie et Imagerie de la Mémoire Humaine — UMR-S INSERM-EPHE-
UNICAEN 1077, (magyarul: Az emberi memoria neuropszichol6giaja és képalkotasa).

 E témaval kapcsolatban lasd az alabbi attekintd/ (és bevezetd) cikkem: ,,Mémoire et invariants dans les
ceuvres de 1’histoire musicale européenne, dans la littérature et dans les neurosciences”, in O. Andreica (ed.),
Music as Cultural Heritage and Novelty Cham, Springer (Switzerland), 2022, 43-55. [Series: Numanities - Arts
and Humanities in Progress N° 24].
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26. dbra: A zenei emlékezet kutatasanak lehetséges szintjei®®

Les mémoires... en musique

Je me souviens du contexte de
|'écoute d’'un morceau

1 emlékezet -
Maintien temporaire d'informations . _1
musicales Munka-meméria

Epizodikus

/) 7

Connaissances stylistiques et
formelles verbalisables

Caradénstiques sonores, tmbres« Eszlelési emlékezet __]
Apprentissage de séquences A A h‘
gestuelles Proceduralis emlékezet

Szemantikus emlékezet

A zenei memodriakutatds lehetséges szintjei: epizodikus emlékezet (amikor egy
zenedarab hallgatasanak kortilményeire emlékezink); munka-memoria (rovidtava emlékezet:
a zenei informaciok ideiglenes megérzese); szemantikus emlékezet (verbalizalhatd
stilusismeret, formaismeret); észlelési emlékezet (hangz6, hangszinbeli jellegzetességek
memorizalasa); proceduralis emlékezet (gesztusokhoz ktddd folyamatok megtanulasa).®®

A normandiai laboratériumi kutatasok (caen-i egyetem, NIMH) eddig az epizodikus és

szemantikus zenei emlékezetre helyezték a hangsﬂlyt57 az Un. ,,zenei szakértok” és ,,nem

|.58

szakértok/amatérok™  csoportjainak — 6sszehasonlitdsava Egy masik memoriakutatasi

* Ld. (franciaul): Hervé Platel eléadasat ,,La Musique : un Art de la Mémoire” cimmel [Powerpoint] a
strashbourgi egyetemen, 2022, a Projet de Neuroimagerie, musique et mémoire [ITI Strasbourg et NIMH Caen]
munkaterv keretében. A konferencia cime: Musique et transmission, sous [’éclairage des sciences cognitives
(Université de Strasbourg, 2022. majus 13; a konferencia szervez6i Ester Pineda és Grabocz Marta voltak).

® A memodria-fajtakrol, memoéria-modellekrél magyar nyelven lasd: Pléh Csaba, Kovacs Gyula, Gulyas
Balazs (szerk.): Kognitiv idegtudomany, (Budapest: Osiris Kiado, 2003), ,,A tanulas és emlékezés folyamatai”
c.fejezet, 359-482; és Csépe, V., Gydri, M., Rago, A., Altalanos Pszichol6gia vol. 2. - Tanulas, emlékezés,
tudés. (Budapest : Osiris Kiadd, 2007).

% Ezek arra a gondolatra épiilnek, hogy léteznek olyan hosszt tava és rovid tavi kognitiv folyamatok,
amelyek specifikusak a zene érzékelésére.

% |Lasd Hervé Platel és Mathilde Groussard kényveit és cikkeit, mint pl. H. Platel, H. & Lechevalier B.,
Eustache F.: Le cerveau musicien. De Boeck Université. 2010 (*2006); Platel H. & Thomas-Antérion C.:
Neuropsychologie et Art: Théories et applications cliniques. De Boeck/Solal. 2014; H. Platel: ,,Musique, cerveau
et mémoire: une approche neuropsychologique”, in Confluence: Sciences & Humanités, 2023/2 N° 4, 41-64;
Groussard, M., Platel, H.: ,,Neuroplasticité et musique: des bénéfices tout au long de la vie?” in La plasticité
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dimenzio — nevezetesen a hosszu tdvu emlékezetre koncentralva — lesz kisérletek targya
2024-2025-t61 a zenei kifejez6  tipusok, a toposzok €s az  univerzalidk
észlelésével/felismerésével kapcsolatban. E kisérletek esetében tobbek kozt a Szabolcsi-féle
Musica Mundana sorozatdnak zenepéldai teszik majd lehetévé az eddigi kutatasok

gazdagitasat, el6térbe allitva a ,,kulturalis formak allandosaganak” hipotézisét.
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