Mozart, az eloadomiivész

(Komlos Katalin)

Amikor megkiséreljiik rekonstruadlni Mozart, az eldadomiivész portréjat, emlékezniink kell
arra, hogy az “eldadomiivész” sz6 egészen mast jelentett a 18.szdzadban, mint amit ma értlink
alatta. Akkor a zene mesterségének tudasa, €s kiemelkedd zenei képességek tettek valakit
kivételes személyiséggé, nem pedig az, hogy a technikailag legnehezebb darabokat a lehetd
leggyorsabb tempoban tudta eljatszani, végtelen mennyis€égli hangszeres gyakorlas utan. A
zene muvelésének annyi mas modern aspektusdhoz hasonloan az “eldadd” eme koncepcidja is a
19.szazad els6 harmadaban sziiletett meg. A Czerny-tipusu kemény, mindennapos gyakorlas
alapvet6 valtozast hozott a zenélésbe.

Mindez nem jelenti azt, hogy Mozart, aki palyaja utols6 évtizedében a bécsi koncertélet
linnepelt sztarja volt, ne lett volna elsdrangt virtudz eléadomiivész. A 18.szazadi fortepiandban
taldlta meg hangszeres miivészetének idedlis médiumat: ¢ volt e hangszer els6 nagy
megszolaltatoja.

A csodagyerek Mozart sokoldalisdga oly zavarbaejtd volt, hogy lehetetlen lett volna
megjosolni eljovendd palyajanak fé vonalait. A komponaldson kiviil nemcsak csembalon €s
klavichordon, hanem orgonan és hegediin is jatszott; sét, énekelt. Tehetsége egy teljeskorii és
hihetetleniil magasszinti zeneiség volt, ami mindenfajta produkciojaban megnyilvanult.
Hatéves koratol kezdve valamennyi szereplése laproljatékbol, rogtonzésbdl, transzpondlasbol,
¢s hasonlokbol allt. Fenomenalis hallassal €s zenei memoriaval rendelkezett. A korabeli Europa
javara irando, hogy az ifji Mozart paratlan hirneve inkabb sz6lt mesés muzsikusi kvalitasainak,
mint tigyes klavir- vagy hegediijatékéanak.

Mely szerzok miiveit tették Wolfgang elé az 1760-as évek utazédsai sordn Eurdpa zenei
centrumaiban? Az apa, Leopold Mozart ¢kessz6l6 beszdmolodi sajnos nagyobb sulyt fektetnek a
fellépések bevételére, mint programmyjara; csak ritkdn hallunk részleteket. Tudjuk példaul,
hogy 1762 oktoberében Wolfgang Wagenseil zenéjét jatszotta Maria Terézia és kisérete elott
Schonbrunnban, a komponista jelenlétében. A bécsi Hofklaviermeister neve egy masik kiralyi

szereplés alkalmaval is feltlinik, 1764-ben Londonban. Leopold tudosit:



A kiraly Wagenseil, [Johann Christian] Bach, Abel és Handel darabjait tette
elébe: mindet prima vista lejatszotta. A kiraly orgonajan jatszott, s mindenki
sokkal tobbre becsiilte orgonajatékat, mint csembaldzasat. Egy ariat — amit a
kiralyn6 énekelt — s egy fuvolaszolot kisért. Végiil felkapta bizonyos Handel-
ariak éppen ott heverd basszus-szolamat, és olyan szép dallamokat jatszott
felettiik, hogy mindenki elamult.*

Mozart mar kora gyermekéveiben vonzddott az orgondhoz, és ez a vonzddas egész

¢letében megmaradt. (Az orgonat egyenesen “kedvenc hangszerének™ nevezte az augsburgi
orgonaépitd mesternek, Johann Andreas Steinnek.) Hétéves kordban tanult meg pedalozni egy
wasserburgi templomban, allva — ahogy Leopold elbeszéli -, mert laba nem ért le a padrol.
A kovetkez6 években jatszott a versailles-1 kiralyi kapolnaban, az antwerpeni katedralisban, a
hatalmas Miiller-orgonan Haarlemben; késébb két kiilonbozé Silbermann-orgonan
Strasbourg-ban, és 1789-ben a lipcsei Tamas-templomban. A hangszerrel valo korai
megismerkedés egyrészt megtanitotta az orgona-billentylizeten vald specidlis jatékmodra,
masrészt gyakorlati tapasztalatot nyujtott a szigori kontrapunktikus stilusban. (Amikor késébbi
éveiben Mozart fuga-jellegli modorban improvizalt, azt mindig orglmassig, vagy im
Kirchenstyl jatéknak nevezte.) Orgonaszeri gondolkodasa oly er6s volt, hogy az 1780-as
években pedal-klaviatarat épittetett Walter fortepiandjahoz.

Tekintve hogy édesapja a hegediijaték egyik legkivalobb korabeli szaktekintélyének
szamitott, nem meglepd hogy Wolfgang Mozart mar kisgyermek-ként jaratos volt ezen a
hangszeren is. Az elsO bajos torténet hatéves korabol szarmazik: Leopold bécsi levele szerint
utjuk soran az egész csaladot felmentették a vamvizsgalat alol, mert “Wolfgang
Osszebaratkozott a vamtiszttel, bemutatta a klavichordjat, meghivta vendégségbe, és kis

hegediijén eljatszott neki egy meniiettet.”?

Késébb sem lett hiitlen a hangszerhez: bar
elsdszamu kifejezési eszkdze a billentylis instrumentum lett, mindvégig jatszott hegediin, és az
altala kiilonosen kedvelt bracsan.

“Magad sem tudod, mennyire jol hegediilsz”, irta Leopold fianak 1777-ben, valaszolva
Wolfgang hiradasara egy ad hoc koncertr6l a miincheni “Fekete Sas” fogaddban, ahol Michael
Haydn két vonosotosében, és két sajat kompozicidjaban jatszott. “Ugy huztam, mintha én

lennék a legjobb hegediis egész Eurdpaban”, dicsekedett szokéasos izgatott lelkesedésével.®

! The Letters of Mozart ad His Family, ed. ad trans. Emily Anderson, 3 edn (London, 1985), 47.
2 1bid., 5
3 Ibid., 331 és 330



Visszatérve a “csodagyerek’” Mozarthoz, a portré nem lenne teljes vokalis produkcidinak
emlitése nélkiil. A cantabile stilus iranti természetes hajlanddsag, és az emberi hangra valo
komponalas készsége génjeiben kellett hogy legyen; ezt erdsitették az italiai utazdsok
meghataroz6 élményei. Szinte elkeriilhetetlen volt, hogy a gyermek zeneisége a legdirektebb
modon, éneklésben nyilvanuljon meg. Az tinnepelt kasztralt énekestdl, Giovanni Manzuoli-t6l
vehetett leckéket Londonban; Manzuoli 1764/65 operaszezonra sz6l6 szerz6dése ugyanis
szerencsés modon esett egybe a Mozart-csalad londoni tartézkodéasaval. A filozofus Daines
Barrington, aki 1765-ben részletes elemzést készitett a Royal Society szamara Mozart
rendkiviili képességeirdl, igy irt éneklésérdl: “Hangja vékonyka ¢és gyerekes, eldadasmoddja
azonban utolérhetetleniil mesteri.”

Héarom nyilvanos szereplésérdl tudunk énekesi mindségben. 1766 juliusdban Dijonban,
egy novérével kozosen adott koncert keretében “sajat kompoziciojat énekelte”; harom évvel
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késObb a nonnbergi apatsagban, csaladi hangverseny soran “énekelt, hegediilt, és klaviron

jatszott”.®> Az utolsé6 dokumentilt vokalis fellépés része volt Wolfgang hires mantuai

koncertjének az Accademia Filarmonica szinhdzépiiletében, 1770 januar 16-an, aminek
hihetetleniil gazdag ¢és hosszit miisora szerencsére fennmaradt: tobb helyen idézi a

Mozart-irodalom. A Gazzetta di Mantova korabeli szama igy irt a rendkiviili eseményrél:

A hasonlithatatlan ifju, Sig. Wolfgango Amadeo Mozart concertokat €s
szonatakat adott elé csembalon, variacidkat rogtonzott, €s megismételte az
egyik darabot mas hangnemben. Egy egész ariat énekelt helyben rogtondzve,
altala korabban sohasem latott szovegre, a megfeleld kisérettel egytitt. Két
kiilonb6z6 témara improvizalt — ezeket a zenekar koncertmestere adta meg
hegedlin -, majd masodjara elegansan kombinalta a két témat. Teljes szimfoniat
kisért egyetlen, a helyszinen kapott hegediiszolambol. A legnagyobb elismerést
kivaltva fugat komponalt és adott eld ex tempore, adott témara, amit a sz6lamok
oly mesteri harmoniai szovésével, és oly merész megoldasokkal épitett fel, hogy
hallgatoit bAmulatba ejtette. Mindezen produkciok csembalon hangzottak el.

Végezetiil egy hirneves szerz6 Tridjaban jatszotta a hegediiszdlamot, pompasan.®

A mantuai koncertet 0gy tekinthetjiik, mint a 14-éves Mozart zenei potencidljanak, és miivészi

teljesitményének a summajat. Hossza évek tanulmdnyai, utazasai, fellépései utan nemcsak

4 O.E.Deutsch, Mozart: die Dokumente seines Lebens, gesammelt und erleutert (Kassel, 1961), 88.

5 Tbid., 56 és 86. A témardl 1. C.-H. Mahling, ... new ad altogether special ad astonishingly difficult’: some
comments on Junia’s Aria in Lucio Silla”, in Wolfgang Amadé Mozart: Essays on his Life ad his Music, ed. S.
Sadie (Oxford, 1996), 377-9.

6 Deutsch, Dokumente, 107



istenadta tehetségét demonstralta itt, hanem azt az elsGosztalyu zenei képzést is, amit apjatol, és
— kozvetlen vagy kozvetett mdédon — Eurdpa eminens muzsikusainak soratdl kapott. A
felndttkor kiiszobén egy ragyog6 palya valamennyi ttja nyitva allt eldtte.

Mozartnak, az eléadémiivésznek végiil a polifén lehetéségekkel, improvizaciora vald
alkalmassaggal, sz6l6 ¢és egylittes mindségben egyarant funkcionald sokoldalusaggal
rendelkezd billentyiis hangszer lett az els6szaml instrumentuma. A német nyelvteriileten
gyijténév-ként hasznalt Clavier terminus kiilonbz6 tipusu billentyiis hangszereket jelentett a
18.szazad masodik felében. A csembald, a klavichord, és a fortepiano (Hammerklavier)
kiilonboz6 foldrajzi elterjedtségben, €s kiilonbozd célokra volt hasznalatos Europaban. A
csembalorol a fortepiandra, mint szolo-hangszerre valdo fokozatos attérés éppen Mozart
¢letében ment végbe; a klavichord, mint hdzi hangszer megmaradt a szdzad egész folyaman.

Mozart valamennyi billentylis hangszert ismerte, és mindegyiken jatszott. Elete els6
felében foként csembaldzott, Salzburgban és masutt; késobb, az 1770-es években tett utazasai
soran megismerkedett az 0 fortepiandval. A hatas azonnali volt és mélységes, jatékara ¢és
komponalasmodjara egyarant. “Mindenki el van ragadtatva Wolfgangtol, de valoban egész
masképp jatszik mint korabban Salzburgban — itt ugyanis mindenhol pianoforték vannak, amin
olyan rendkiviili médon jol jatszik, hogy az emberek azt mondjak, sosem hallottak ehhez
hasonlét”, irta édesanyja 1777 decemberében Mannheimbdl.’

Ebben az id6szakban, 1777/78 forduldjan rajzolddik ki el6szér Mozart, a fortepianista
portréja. Az augsburgi J.A.Stein kitlind fortepianoival valé megismerkedés, és Mannheim
magasszintli zenei 1égkorének inspirdld hatasa oriasi lendiiletet adott miivészetének. Levelei és
egyéb dokumentumok tiikkrében a 21-esztendés Mozart mint sziiletett eléadd jelenik meg
elottlink, a podium-személyiség minden jellemzdjével és attributumaval. Ez egyfeldl siirgetd
szereplésvagyat - bizonyitani, sot elkdpraztatni akarast jelent; masfeldl, az ihlet kivételes
pillanataiban, az elragadtatottsag képességét foglalja magéaban. “Szavakkal nem tudom leirni,
mit éreztem”, vallotta apjanak Salzburgba egy mannheimi szereplés élményérdl.®

Eléadoi ambicioi Iényeges szerepet jatszottak abban a merész elhatarozasban, amivel a
25-¢éves Mozart szabaduszo palyat kezdett Bécsben. Az elhatarozast fényes siker koronazta.
Néhany, privat estélyen tortént fellépést kovetéen Mozart mar 1782 marciusaban Akademie-t
adott a Burgtheaterben, Golicin herceg pedig koncert-sorozatra szerzédtette palotajaba az
1782/83 téli szezonra.

7 Letters, 436
8 1bid., 363



Mozart bécsi koncert-karrierjének részletezése elott érdemes szamba venni, hogy milyen
hangverseny-lehetdségek, és milyen helyszinek alltak rendelkezésére. A nagy kozmopolita
kézpontokhoz (London, Parizs) képest a bécsi koncertélet strukturdja az 1780-as években még
mindig meglehetdsen konzervativ, és sziikos volt. Nyilvanos hangversenyekre az udvari
szinhazak (Burgtheater; Karntnerthortheater) jelentették a legrangosabb helyszint, ezek a
lehetdségek azonban a nagybdjti idészakra korlatozdodtak, amikor az operdk és szindarabok
eléadasa sziinetelt. Ha egyetlen miivész kivant koncert-sorozatot adni (in. “eléfizetéses
koncertek™), akkor termet, épiiletet, vagy egyéb helyszint kellett bérelnie.

A legjellegzetesebb bécsi hangversenyek még mindig a privat estek voltak, az
arisztokracia palotdiban, vagy a jomoda kozéposztaly hazaiban. Nem egy miivészetpartold
nemesember tartott zenekart, és rendezett rendszeresen koncerteket. Mozart hamarosan
favorizalt kedvenc lett Golicin herceg, Esterhdzy Janos grof, Zichy és Palffy grof, Kaunitz
herceg, és masok zene-estélyein.

Mivel tanitasbol és koncertezésbdl kivanta magat €s csaladjat fenntartani, Mozart teljes
energiaval fogott karrierje épitésébe. 1783 és 1785 kozott évi 3-5 “akadémiat™ tartott a
Burgtheaterben, ¢és eldfizetéses koncertek sorozatait a Trattnerhofban, és a Mehlgrube
kaszinéban. Az 1784 nagybdjtjében tartott Trattnerhof-koncertek 174 eléfizetét szamoltak,
ennek mintegy fele az arisztokraciabol keriilt ki; a kovetkez6 évi Mehlgrube-sorozatra is 150
folott volt az eldfizet6k szama. Két tovabbi széridra keriilt sor 1785 és 1786 adventi
iddszakaban.

Mozart bécsi koncert-Karrierje  1784-1785-ben volt tet6pontjan. A nyilvanos
hangversenyek szama meghaladta a privat fellépésekét 1785-ben, mig 1784-ben a
szalon-koncertek vezetnek, minden mas évvel szemben. 1784 bojti idészakaban, 40 napon
beliil, Mozart 6sszesen 23 hangversenyt adott Bécsben: ez barmelyik mai el6ad6-sztar esetében
rekordnak szamitana.®

A K414 A-dar koncerttel kezdddik azoknak a zongoraversenyeknek a hosszi sora,
amelyeket Mozart sajat hangversenyeire komponalt. Elképzelni is nehéz ezen alkalmak
izgalmat és héfokat, amikor Mozart a frissen befejezett — olykor nem is teljesen befejezett —
kéziratbol prezentalta egyik mestermiivet a masik utdn. Az utolsé részletek gyakran csak az
eldadaskor sziilettek meg, a rogtonzott cadenzakkal egyiitt. A siker oOriasi volt — anyagi

szempontbdl is. Mozart tekintélyes bevételeket konyvelt el ezekben az években. Luxus

® Valamennyi fenti adat forrdsa Mary Sue Morrow, Concert Life in Haydn's Vienna: Aspects of a Developing
Musical ad Social Institution (New York, 1989), 237-384



¢letmodot engedhetett meg magénak: elegans lakast és ruhazkodast, nagyvonali koltekezést
minden vonalon.

Joles6en regisztralja az utdkor, hogy az apa, Leopold Mozart tanuja lehetett ennek a
ragyogo iddszaknak, amikor 1785 elsd felében fidnal és csaladjanal vendégeskedett Bécsben.
“A hangverseny nagyszerli volt, a zenekar pompasan jatszott”, irta ldnydnak a Mehlgrube
kaszindban tartott elsé eldfizetéses koncertrél, ami a d-moll zongoraverseny premierjét is
magéaban foglalta.'® A K.456 B-dur concerto két nappal késobbi eldaddsa még mélyebb
benyomast tett az altalaban nem konnyen lelkesedd Leopoldra. Ugyanebben a levélben irja: “A
hangszerek valtakozasat moédomban volt olyan kitinden megfigyelni, hogy a boldogsagtol
konnyek szoktek a szemembe. Amikor fivéred kiment, a csaszar a kalapjaval intve utana
kialtott: ’Bravo Mozart!”” A tizhetes latogatas bdséges karpotlast kellett hogy nyudjtson sok év
erofeszitéseiért és apai aggodalmaiért.

A versenymivek mellett Mozart “akadémidinak” nagy izgalommal vart attrakcioi a
koncertjeir6l sohasem hidnyzo improvizaciok voltak. A fortepianon vald rogtonzés Mozart
szamara variaciok sorozatat jelentette a kor jolismert dallamaira. Nagyszabast variacios miivei
koziil nem egyrdl azt gondoljuk, hogy azok koncert-improvizaciok lejegyzett valtozatai. (A két
parizsi mi, K.264 és 354; a bécsi id0szakbol K.398, 455, 613.) Erre utal hossza cadenzakkal és
egyeb szabadszovési szakaszokkal gazdagitott, fantazia-szerli karakteriik, valamint magasfokt
hangszeres virtuozitasuk. Ezek a kompoziciok, és a technikailag legnehezebb concertok (talan
K.450-451) tiikrdzik igazan Mozart brilians hangszeres tudasat.!!

1786-t61 kezdve Mozart koncert-tevékenysége fokozatosan csokkent. Ennek okair6l sokat
irtak az utobbi években, kiemelve a bécsi koncertélet politikai okokra visszavezetheto altalanos
hanyatlasat; a koncert-lehetdségek besziikiilését az udvari szinhdzakban, ami a prdzai és operai
eléadasok nagybdijti felfiiggesztésének eltorlésével volt kapcsolatos; feltételezték azt is, hogy
elveszett dokumentumok miatt nem tudunk esetleges tovabbi hangversenyekrdl.*? Mindez igaz
lehet, a valosagos okot azonban masutt sejtem. Sokéves intenziv koncertezés, komponalas és
tanitas soran Mozart energiai vészesen felemésztodhettek. Valamit — legalabbis részben — fel
kellett adnia. Abban az idében, koncert-ligyndkségek hijan, oridsi erdfeszitést jelentett sajat
hangversenyek szervezése. A publicitastdl és a megfeleld helyszin kivalasztasatol és

kibérlésétdl kezdve a jegyek terjesztésén at a zenekari muzsikusok szerzddtetéséig mindent

10 Febr.16-an kelt levél; Letters, 886
11 A témarol bdvebben 1. K.Komlos, “’Ich praeludirte und spielte Variazionen’: Mozart The Fortepianist”, in
Perspectives on Mozart Performance, eds. P.Williams & L.Todd (Cambridge, 1991), 31-42



maganak a miivésznek kellett elvégeznie. Mozart esetében ehhez jarult még fortepiandjanak a
szallitdsa minden egyes alkalommal, nagyméretli pedéalszerkezettel sulyosbitva.

A koncertekbdl befolyd jovedelmek elmaradésa komoly pénziigyi problémakba sodorta
Mozartot. Utazasok, betegségek, mérhetetlen mennyiségli kompoziciés munka nyomasaban
teltek az évek, és amikor 1789-ben, majd 1790-ben Gjra eléfizetéses koncerteket probalt
szervezni sajat otthonaban, a kezdeményezés visszhang nélkiil maradt. Egy-egy alkalommal
nagysikerli koncertet adott Pragaban (1787 januar), Lipcsében (1789 majus), és Frankfurtban
(1790 oktober).

Nem maradhat emlités nélkiil Mozart eléadoi tevékenységének egy masik, fontos
oratorium-produkciokhoz kapcsolddo teriilete. Az 1780-as évek végefelé, Van Swieten baro
szervezésében Handel, és mas mesterek nagyszabasu miivei kerliltek bemutatasra Bécsben,
Mozart aktiv kozremiikodésével. C.P.E.Bach Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu
oratoriumanak két eléadasat vezényelte 1788 februar/marciusban az Esterhazy-palotaban, majd
egy harmadik alkalommal a Burgtheaterben. Forkel egykort hirad4sa szerint ‘“Mozart
partiturabol vezényelt [taktirte und hatte die Partitur], Umlauf pedig csembalozott”. 3
Ugyanebben az évben Handel Acis és Galatea-jat, majd kovetkez6 év marciusaban a Messidst
dirigélta, sajat hangszerelésében.

18.szazadi gyakorlat szerint Mozart a zenekarban elhelyezett billentyiis hangszer mell6l
iranyitotta operainak bemutatojat. Joseph Weigl 6néletrajzabol tudjuk, hogy a Figaro és a Don
Giovanni els6 harom el6adasat maga a szerz6 vezette, majd helyét Weigl vette at a tovabbi
eldadasokra.'* Elete utolsé opera-premierjét, a Vardzsfuvola elsé elbadasat 1791 szeptember
30-an vezényelte Mozart a Theater auf der Wieden-ben.

Végiil néhany sz6 Mozart el6adoi személyiségérdl.

Miivészi alkatat a spontan és a fegyelmezett idedlis egyensulya jellemezte. Hatarozott
elképzelése volt a helyes eldadasmodrol, és erdsen kritikus volt masok jatékaval szemben.
Tobbszaz levelébdl megismerhetjiik elveit, és személyes értékrendjét. A 18.szdzad nagy
muzsikusai koézt — C.P.E.Bach mellett — Mozartnak van legtobb mondanivaloja az
eléadomiivészetrol.

Az interpretaci6 lényegi meghatarozoirdl szolva Mozart a temp6 szigoru tartdsat, és a til

gyors tempoktol wvalo tartdzkodast tekintette az érthetd és  vildgos eldadas

12 M.S.Morrow, “Mozart ad Viennese Concert Life”, Musical Times, 126/8 (1985), 453-4; Morrow, Concert ilife in
Haydn'’s Vienna, 234-5; Dexter Edge, “Mozart’s Reception in Vienna, 1787-1791”, in W.A.Mozart: Essays on his
Life, ed. Sadie, 66-117

13 1dézi Morrow, Concert Life in Haydn's Vienna, 11

14 Deutsch, Dokumente, 246



alapkovetelményének. A miivészi fegyelem tovabbi dsszetevoi koziil gyakran hangsilyozza a
nyugodt kéz, és a zenei/technikai részletek preciz kivitelezésének a fontossagat.'®

Mozart miivészi magatartasat erGsen meghatdrozta a professzionista ember mércéje, €s
onbecsiilése. “Ultethetnek Eurdpa legjobb hangszere elé — ha a hallgatosag semmit nem ért,
vagy nem akar érteni, sem é€rezni abbdl amit jatszom, minden Sromem elvész”, irta egy
kiabrandult pillanatban Parizsbol.'® Héla a sorsnak, a példatlanul sikeres késébbi években
megtapasztalhatta azt a spiritualis kapcsolatot, ami a karizmatikus el6add és fogékony
kozonsége kozott jon létre. 1781 éprilisdban irja apjanak Bécsbdl: “Mar beszamoltam a
rengeteg tapsrol amit a szinhdzban kaptam, de hozzd kell tennem, hogy szdmomra a
legnagyobb boldogsagot és meglepetést a dobbenetes csend okozta.”*’

Mozart eléadomiivészettel kapcsolatos megnyilatkozasaiban két kulcs-szoval talalkozunk
ujra meg ujra: izlés, és érzés [Geschmack und Empfindung]. Ezeket a kvalitasokat mindenek elé
helyezte, és kereste minduntalan masok jatékaban. Megitélése szerint semmiféle technikai
bravura nem kompenzalhatja ezek hianyat egy muzsikusban. “Egy krajcarnyi izlés vagy érzés
nincs benne — réviden: puszta mesterember [Mechanicus]”, szolt Mozart sommas véleménye a
hires virtudz, Muzio Clementi jatékarol.!8

A Mozart-zene mai eldadoinak sohasem szabad elfeledkezniiik a zeneszerz6 miivészi
hitvallasarol. Emlékezniiik kell arra a végtelen gondra, amivel Mozart egy Andante (K.309)
niianszait probalta megtanitani ndvendékének, Rosa Cannabich-nak, és arra a “leirhatatlan
oromre”, amit érzett, amikor Rosa kisasszony a darabot “a lehetd legmélyebb érzéssel”
jatszotta.!® Az instrukciok gondosan jeldlve vannak a kottdban, Mozart zenével és zenei

interpretacioval kapcsolatos gondolatai pedig  végtelen gazdagsagban tarulnak elénk

kotetszamra irt leveleiben. Minden rendelkezésre 4ll: igazi Mozart-tanitvanyok lehetiink ma is.

15 L. bévebben Komlds, “Mozart The Fortepianist”, 52-53
16 1778 majus 1-én kelt levél; Letters, 532

7 Ibid., 722

18 1782 janudr 16-4an kelt levél; Letters, 793

191777 december 6-an kelt levél; Letters, 408



